Harald Haferland

,Motivation von hinten*

Durchschaubarkeit des Erzihlens und Finalitit in der Ge-
schichte des Erzihlens!

The article discusses forms of narrative orientation, both towards the ending of
a narrative and governed by it. Prevalent in pre-modern fiction is a specific kind
of motivation, which the German scholar Clemens Lugowski called ‘motivation
from behind’. This kind of motivation operates on the level of narrative dis-
course. Modern fiction tends to minimize this motivation in favour of causal
motivations on the level of the narrated events or story. Finality (teleology) is a
trait shared by all plots, therefore a story can be anticipated by readers. The arti-
cle differentiates forms of finality and inquires into the transformation of finality
from the beginning of oral narration in folktales to modern fiction.

1. ,Motivation von hinten*

Was meint der unbefangene Leser eines Romans, wenn er urteilt: die Motivie-
rung dieses oder jenes Geschehens gentigt meinem Gefiihl nicht, sie ist nicht
ausreichend. (Lugowski 1932, 66)

Mit dieser Frage hat Clemens Lugowski das, was er ,Motivation von hinten
genannt hat, dem Zusammenspiel von Text (Roman) und Leser tiberantwortet.
Lugowski sucht keinen unabhingigen, objektiven Ausgangspunkt fir die Be-
urteilung von Romantexten, sondern setzt einen Leser an, der in seiner Lektiire
eine vorliegende Erzihlweise als defizient wahrnimmt. Es wird sich gleich zei-
gen, dass zur Analyse dieses Zusammenspiels noch eine dritte Instanz bendtigt
wird: der Dichter, auf dessen Unvermdégen oder aber auch Erzdhlgewohnheit
die Erzihlweise ggf. zuriickgefihrt werden muss. Die gewissermallen subjek-
tive Anfangsbeobachtung ist indes die des Lesers, der Gber einer Romanstelle
stutzt, die er liest: Etwas geschieht, tritt ein oder jemand handelt oder fihlt auf
eine Weise, die thm im konkreten Erzahlzusammenhang allzu unvermittelt und
deshalb unmotiviert erscheint, so dass er sich nach einem Grund dafiir fragt.
Es war sicher etwas voreilig von Lugowski, den Leser unbefangen zu nen-
nen, denn es ist fraglich, ob es unbefangene Romanleser iiberhaupt geben
kann. Lugowski meinte den kompetenten Leser des 20. Jahrhunderts. Wie
Romane selbst stehen auch Leser in einer langen — tberindividuellen und indi-
viduellen — Geschichte der Ausbildung ihrer Lesekompetenz, die zusammen-
geht mit der historischen Entwicklung des Romans. Die historische Ausbil-
dung von Erzdhlweisen sozialisiert auch Leser, so dass ein getibter Leser des
20. Jahrhunderts Romane des 16. Jahrhunderts — wie Lugowski sie seiner Ana-
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lyse zugrunde legte — mit anderen Augen liest als Zeitgenossen sie lasen.
Lugowski war ein feinsinniger Leser, der Dinge wahrnahm, die Leser des 16.
Jahrhunderts wohl nicht wahrgenommen hitten.

Sein Einstieg in die Begriffserlauterung fithrt auf einen Leseeindruck, nach
dem die Motivierung eines Erzihlzugs als unzureichend betrachtet wird und
dabei entweder als narrativ defizient verbucht oder aber als Erzihlstil /
Erzihlgewohnheit erkannt werden kann. Diese beiden Gesichtspunkte sind
auseinanderzuhalten, auch wenn sie zusammenfallen kénnen. Eine unterstellte
Defizienz durfte sich zuerst an der Erwartungshaltung des Lesers bemessen,
die vom Text nicht erfillt wird und darauthin dem Dichter als Unvermogen
zugeschrieben werden kann. Die Gewohnheit kann dagegen nur auf Seiten des
Dichters liegen und ist historisch entstanden. Dem Dichter ist sie aber mogli-
cherweise zu selbstverstindlich, als dass er sie hinterfragen konnte. Dem spiter
hinzukommenden Leser fillt sie dagegen auf, und er ist es, der sie als Ge-
wohnheit erkennt, wenn er Vergleichsstellen im Kopf hat, die sie entsprechend
auszuweisen erlauben.

,Motivation von hinten® wird am einzelnen Erzahlzug festgestellt, und sie
lasst sich nicht in der Weise bestimmen, wie man in einem Text etwa eine
grammatische Form wie z.B. die direkte Rede bestimmen kann, d.h. sie begeg-
net nicht schon auf der Ebene der Grammatik oder Textgrammatik. Lugowski
demonstriert sie an einem Beispiel: Erzihlt wird der Tod der Geliebten und
der anschlieBende Schmerz des Liebenden. Das lisst sich mit unterschiedlichen
Erzahlabsichten verbinden; natlirlich zuerst einmal mit der Absicht, einfach
den Gang der Dinge darzustellen und wirken zu lassen. In diesem Fall moti-
viert der Tod der Geliebten selbstverstindlich den Schmerz des Liebenden.
Wenn aber dem Dichter eher daran liegt, durch einen tief empfundenen
Schmerz den Charakter des Liebenden herauszustellen, dann kann es so schei-
nen, als trete der Tod der Geliebten nur ein, um auch diesen vorteilhaften Cha-
rakterzug im Liebenden zu evozieren.” Unter solchen Umstinden erschiene der
Tod der Geliebten ggf. als unzureichend motiviert. Er wire als technisches
Mittel und als kalkulierter Erzdhlzug nur ,,um des Schmerzes willen da“
(Lugowski 1932, 67).” Und das kénnte einem Leser unangenehm aufstoB3en,
freilich wohl nur, wenn er die Funktion des ,von hinten motivierten® Erzihl-
zugs (des Todes der Geliebten) erkennt und die Erzihlabsicht des Dichters
durchschaut, der darauf hinaus will, den Liebenden in seiner vornehmen Ge-
fuhlswelt darzustellen. Eine ,Motivation von hinten® wiirde man also so etken-
nen, wie man z.B. Absichten eines Kommunikationspartners durchschaut (,er
tut das, um mich davon zu iiberzeugen, dass [...]9)." Sie tritt nicht auf der Text-
oberfliche zutage, sondern ist aus Indizien zu erschlieflen, die ein Dichter im
Text hinterlassen hat. Sein Erzdhlen wird durchschaut.

Auch wenn es nach diesem Beispiel scheint, als seien dieserart technische
Erzihlziige eine Angelegenheit der Intention des Dichters und seines Erzihl-
plans, will Lugowski doch darauf hinaus, dass die ,Motivation von hinten‘, wo
sie typischerweise auftritt, einem Erzihlstil eigener Provenienz angehért und in
diesem Fall weder als Defizienz noch als intendierter Erzdhlplan zu analysieren
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ist. Als Defizienz nicht, weil diese nur von einem anders eingestellten Leser
veranschlagt wird. Als Erzdhlplan nicht, weil sie wiederum vom Dichter nicht
wahrgenommen wird und ihm unterlduft, da er es nicht anders kennt. Erst
vom Standpunkt des modernen Romans aus erscheint sie als technisches Mit-
tel, das fir einen Roman denn auch tatsichlich entsprechend erfunden und
eingesetzt werden konnte. Lange vorher existiert sie aber schon als einge-
spielte, unhinterfragte Erzihlweise. Zu unterscheiden wire diese ,Motivation
von hinten® also von einer erzihltechnisch kalkulierten ,Motivation von hinten‘.
Als gewohnheitsmiBlige Erzdhlweise wire sie nur relativ zu einer sehr viel
reflektierteren Erzihlweise auszumachen: durch einen versierten Leser, der sie
als Symptom vormodernen Erzihlens gleichsam diagnostiziert.

,Motivation von hinten® wird im modernen Roman in der Regel dadurch
vermieden, dass moglichst alles von vorn oder, wie Lugowski im Anschluss an
Wieland formuliert, vorbereitend motiviert ist und dabei einem wohldurch-
dachten Plan folgt.” Nicht nur zahllose Romane, sondern auch Poetiken der
Neuzeit haben Dichter und Leser daran gewohnt, dieserart durchgestaltete
Texte zu verfassen oder auf sie zu treffen. Wohl niemand hat den Roman-
dichtern eine entsprechende Planung nachdriicklicher eingehimmert als
Wielands Parteiginger Friedrich von Blanckenburg. Sie sollen nimlich darauf
achten, dass ,,jede Begebenheit ihre wirkende Ursache hat, diese Begebenheit
selbst wieder die wirkende Ursach einer folgenden Begebenheit wird®.

Der Dichter hat in seinem Werke Charaktere und Begebenheiten unter einander
zu ordnen und zu verkniipfen. Diese mussen nun [...] so untereinander verbun-
den seyn, daf3 sie gegenseitig Ursach und Wirkung sind, woraus ein Ganzes ent-
steht, in dem alle einzelne Teile unter sich, und mit diesem Ganzen, in Verbin-
dung stehen, so daB das Ende, das Resultat des Werks eine nothwendige
Wirkung alles des vorhergehenden ist. Das Werk des Dichters muf3 eine kleine
Welt ausmachen, die der groBlen so dhnlich ist, als sie es seyn kann.
(Blanckenburg 1774, 313£.)°

Erst in der Moderne dirfte jenes Erzahlen, das ,Motivation von hinten® der
eingelebten Gewohnheit nach als unanst6Big zuldsst, infolge einer perspektivi-
schen Verzerrung als defizient wahrgenommen werden. Es begegnet hier
durchaus weiterhin, freilich nicht mehr gewohnheitsmifig, sondern erzihl-
technisch kalkuliert, wenn auch mitunter bedenkenlos. Blanckenburg moniert
einen charakteristischen, nattirlich von ithm noch nicht so genannten Fall einer
,Motivation von hinten‘ an dem Briefroman Sophiens Reise von Memel nach Sachsen
(1770-72) von Johann Timotheus Hermes. Hermes lasst seine Heldin Sophie
von einer fiir die damalige Zeit bestiirzend intimen Begegnung mit dem Mann
berichten, dem spiter ihr Herz geh6ren wird. Damit die Beziehung zustande
kommen kann, treten bestimmte, nicht unbedingt wahrscheinliche, Umstinde
ein: die beiden sind einander zur Nacht in einem verschlossenen Zimmer ohne
Ausweichmoglichkeit ausgesetzt. Dass der Mann die Situation nicht ausnutzt,
lidsst sich dann in Sophies Vertrauen ummiinzen. Diese Umstinde werden fol-

gendermallen hergestellt (Sophie schreibt):

Ich schlof3 das Zimmer ab und gab der Magd den Schliissel. Bald drauf wollte
ich, da mich durstete, Wasser holen, muflte aber durstig zu Bette gehen, weil das
SchloB nicht von inwendig ge6ffnet werden konnte.”
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Der Leser erfihrt nicht, warum Sophie eigentlich das Zimmer abschlie3t, ohne
es aus eigener Kraft wieder 6ffnen zu konnen (geht sie filschlich davon aus,
dass das Zimmer von innen gedffnet werden kann? Wie auch konnte sie der
Magd den Schliissel reichen: durch eine Offnung in der Tiir?). Es ist vom wei-
teren Erzdhlverlauf her klar, dass sie oder irgendjemand anderes das Zimmer
abschlieen muss, da die Begegnung mit dem kiinftigen Geliebten sonst nicht
die benotigte Dynamik gewinnt. In diesem Sinne ist das Einschlielen im Zim-
mer ,von hinten motiviert’. Wir wiirden erwarten, dass Sophie dies aus einem
nachvollziechbaren Grund tut, da witr andernfalls eine den Leseakt irritierende
Motivationsliicke wahrnehmen. Blanckenburg scheint dies ebenfalls zu tun,
verlangt aber noch einiges mehr als die Angabe eines zureichenden Grundes
fur das EinschlieBen:

Das EinschlieBen konnte uns einen Theil ihres Charakters 6fnen, wenn das Ein-
schlieBen tdbertrieben, und ein Zug ihrer Priderie wire; wenn sie aber
vorzuglich durch dies EinschlieBen in die folgende so sehr unangenehme Lage
geriethe. Dann wire die Sache vortreflich von dieser Seite behandelt; aber jetzt
.. man sage mir, was ist in all den angefithrten Umstinden, die freilich dem
Dichter alle nothwendig sind, wenn die Sache so erfolgen soll, wie sie erfolgt; —
das aus Sophiens Denkungsart und innern Lage eben so nothwendig erfolgte?
[-..] Wo sind die Ursachen in dem Ganzen des Dichters, welche diese Umstinde
so hervorbringen, daf3 sie nun gar nicht anders erfolgen kénnten, als sie wirklich
werden? (Blanckenburg 1774, 347)

Blanckenburg verfolgt die Spur der Ungereimtheiten in Hermes” Roman an
dieser zentralen Stelle unerbittlich weiter, und dies zeigt, dass Romanautoren
nach seinem Verstindnis erst noch lernen miussen, wie man eine Erzihlung
ordentlich motiviert. Sicher verlangt Blanckenburg zuviel, denn keineswegs
muss das EinschlieBen aus ,,Sophiens Denkungsart und innern Lage® her mo-
tiviert sein — hier dringt sich seine Forderung einer Darstellung der inneren
Geschichte eines Charakters zu sehr in den Vordergrund. Wohl aber beweist er
ein Leseverhalten, das dem des von Lugowski vorausgesetzten kompetenten
Lesers entspricht.

Anders als im Roman seit dem 18. Jahrhundert besitzt die ,Motivation von
hinten® in ihrem urspringlichen Lebensbereich ihr eigenes Recht. Vormoder-
nes Erzihlen nutzt sie in der Tat weithin, modernes Erzihlen sucht sie zu-
gunsten vorbereitender Motivierung auszuschalten; wobei sie in beiden Fallen
durchaus in unterschiedlichen Mischungsverhaltnissen begegnet.

Ich m6chte Form und mégliche Genese der sog. Motivation von hinten
noch einmal an einem Beispiel demonstrieren, das ich im Folgenden noch ofter
heranziehen werde: der bekannten Erzdhlung von Pyramus und Thisbe, die ich
nach einer spatmittelalterlichen Nacherzahlung referiere. Pyramus und Thisbe
lieben sich, aber ihre Familien sind gegen die Verbindung. So halten sie durch
einen Mauerspalt zwischen ihren Hiusern Kontakt zueinander und verabreden
sich heimlich an einem Quell. Thisbe kommt zuerst zum vereinbarten Treff-
punkt. Statt Pyramus streift dort aber ein Lowe herum, der ein Rind gerissen
hat und aus dem Quell trinken will. Thisbe ldsst ihre Kleidung fallen und
flichtet. Der Lowe zerfetzt darauthin die Kleidung mit seinem noch blutigen
Maul. Als Pyramus kommt und die Fetzen sieht, wahnt er Thisbe tot und totet
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zuerst den Lowen und daraufhin sich selbst. Thisbe wagt sich aus ihrem Ver-
steck, sieht Pyramus sterben und stiirzt sich ihrerseits in sein Schwert.

So das mittelhochdeutsche Mire Pyramus und Thisbe,” das sich weitgehend an
Ovids Erzahlung von beider Schicksal (Metamonphosen IV 55-166) halt, dabei
allerdings das Geschehen durch viele anrithrende Monologe der Figuren dra-
matisiert. Die unselige Verkettung der Umstinde, die man grob zerlegen kann
(a: Heimliche Verabredung; b: Thisbe kommt zuerst zum Treffpunkt, wo sich
ein Lowe herumtreibt; c: Thisbe lisst ihre Kleider fallen und flieht; d: Der
Lowe zerfetzt die Kleider; e: Pyramus deutet, nachdem er sich verspitet hat,
falsch, was er sieht, und tétet den Lowen und sich selbst; f: Thisbe totet sich)
lduft Gber einige problematische Bruchstellen (b, ¢, d und e): Warum verspitet
sich Pyramus und warum muss am Treffpunkt ausgerechnet jetzt ein Lowe
vorbeikommen (b); warum ldsst Thisbe ihre Kleider fallen: vor Schreck, in Eile
o.a. (c); warum vergreift der Loéwe sich an Thisbes Kleidung (d); warum versi-
chert Pyramus sich der Lage nicht mit groBBerer Umsicht (e)? Dass er sich um-
bringt, gehort dann allerdings mit zum Kern der traurigen Geschichte und ist
deshalb nicht ,von hinten motiviert. Doch koénnte das Erzihlen an allen
Bruchstellen, die zum Tod des Pyramus fithren, ,von hinten motiviert® erschei-
nen. Diese Erzihlziige wiirden also nur eingebracht, um den Tod der Lieben-
den herbeizufithren. Das betrifft aber nahezu den ganzen Erzihlverlauf.

Dass Thisbe als erste kommt und der Léwe die Quelle gerade zu diesem
Zeitpunkt aus Durst zum Trinken aufsucht, mag man allerdings als einen der
narrativen Konstruktion geschuldeten Zufall akzeptieren und unbefragt hin-
nehmen. Man stolpert dann aber iiber den Wortlaut, wenn es heif3t: ,,diu frou ir
kleider vallen lie / und floch vil wunderbalde / hin gén dem wilden walde® (V.
204-206). Dass der Lowe sich alsbald an den Kleidern zu schaffen macht, ist
noch einmal seltsam — Ovid selbst nimmt hier Bezug auf den Zufall (,,forte,
Metamorphosen IV 103). Zufriedenstellender hat er den Verlust der Kleidung
motiviert: ,,Dumque fugit, tergo velamina lapsa reliquit” (,und wihrend sie
floh, lie3 sie das herab gleitende Gewand hinter sich zurtick®, Mezamorphosen IV
101). In der Hast gleitet Thisbes Gewand von der Schulter. Hier stellen sich
keine Nachfragen. Wenn Thisbe aber im mittelhochdeutschen Mire ihre Klei-
der einfach fallen lisst und dann flieht, kénnte dies folgenden Schluss provo-
zieren: Sie ,muss‘ es tun, damit erst der Lowe die Kleider zerreilen und
Pyramus spiter auf die blutigen Fetzen stoflen kann — mit der Folge, dass er
sich vom Schmerz iberwaltigt umbringt. Gewiss kann man die minimale Moti-
vationslicke auch selbststindig fillen und sich denken, dass Thisbe die Kleider
in der Eile der Flucht fallen ldsst; es handelt sich ja nur um eine minimale Ver-
tauschung der Reihenfolge: ,Thisbe lisst ihre Kleider fallen — und flieht* statt
,Thisbe fliecht — und verliert dabei ihr Gewand‘. Gleichwohl stolpert man tber
die — wohl unwillkiirliche und nicht rhetorisch bedingte — Vertauschung. Und
wihrend man auch das kurzschlussartige Handeln des Pyramus hinnehmen
mag, bleibt das Verhalten des Léwen immer noch seltsam.

Das Mire ist eine selbststindig auftretende Erzdhlung, die eigene Akzente
setzt. Dass sie dennoch minimale Unstimmigkeiten aufweist, liegt moglicher-
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weise an einer Verschiebung der Aufmerksamkeit des Dichters. Das erneute
Erzihlen folgt dem eigenen Impetus zur Dramatisierung und verliert tiber der
Betonung des Erlebens der Figuren eine sauber durchgefiihrte Motivierung der
Ereignisse aus dem Auge, die gleichwohl auf dasselbe Ende zulaufen. Die Fi-
xierung auf das Ende beim Wiedererzihlen kénnte den Ausschlag gegeben
haben fir die unwillktrliche Vertauschung in der Mikrostruktur der Erzihlung.
Es ist wichtiger fiir den Fortgang, zu erfahren, dass Thisbe das Gewand verlor,
als zu erfahren, warum und wie sie es vetlor. Der mittelhochdeutsche Nacher-
zihler dokumentiert deshalb ein Moment gleichsam archetypischer Unauf-
merksamkeit. Sie schldgt sich aber nieder in einer charakteristischen Form des
,von hinten motivierten‘ Erzahlens, die eine lange Vorgeschichte hat.

Der grofiere und weitgehend verborgen bleibende Teil der jahrtausendelan-
gen Geschichte des miindlichen Erzihlens dirfte nimlich einen vergleichbaren
Effekt gezeitigt haben, wie er bevorzugt eintritt, wenn miindliche Erzidhlungen
immer wieder aufs Neue erzihlt werden. Die Aufmerksamkeit eines Erzdhlers
bleibt dabei zuallererst auf Fortgang und Verlauf der Erzidhlung und auf das zu
erreichende Ende gerichtet. Wie ein solcher Verlauf aber etwa im Einzelnen
ausgestaltet wird, stellt einen nachgeordneten Aspekt der performativen Reali-
sierung des Erzihlens dar. Der Erzahlakt selbst beansprucht seine eigene Auf-
merksamkeit. Dabei mdgen Motivierungen besonders leicht vernachlissigt
werden, die, wie Thisbes tberhastete Flucht vom Treffpunkt unter Verlust
ihres Gewandes, fiir den Fortgang nur mit ihrem (Teil-)Ergebnis, dem Verlust
des Gewandes, wichtig sind. Wenn dies schon einem Erzihler unterlief, der
seine Erzihlung aufzeichnete oder aufzeichnen liel3, um wie viel mehr konnte
es einem mindlichen Erzihler beim Vortrag unterlaufen.

Daraus leitet sich nun aber eine besondere Form des Erzihlens ab: Mirchen
bzw. folktales, wie sie erst seit zweihundert Jahren systematisch gesammelt, aber
wohl — in zumindest annihernd vergleichbarer Form — doch seit Jahrtausenden
erzihlt werden,” erzihlen grundsitzlich eher resultathaft und ergebnisorientiert,
ohne dabei die besonderen Beweggriinde fir den Eintritt eines Ereignisses
oder einer Handlung besonders zu beachten.

Ein vollstindig durchmotiviertes Volksmirchen wire kein Volksmirchen mehr
— nicht nur weil mundlich unbekimmerter erzahlt wird als schriftlich, sondern
weil Nichtmotivierung in irgendeiner Form zum Begriff Volksmirchen einfach
gehort. [...] Nichtmotivierung, ,,Offenheit der Motivation®, kennzeichnet [...] das
Mirchen Gberhaupt [...]. (Lithi 1975, 82£)10

Wo ein Erzihler zusitzliche Motivierungen (er)findet, kann ein nachfolgender
Erzihler, der dieses Mirchen von ithm gehort hat, sie getrost wieder weglassen,
weil das Mirchen auch ohne solche Motivierungen zu seinem Ende kommt
und zu Ende erzihlt werden kann." Motivierungen tiber diejenigen hinaus, die
ein Plot unvermeidlich mit sich bringt,12 sind Zutat und sogar Gberflissiger
Ballast, auch vom Gesichtspunkt einer Erzihlanthropologie aus: Wenn wir eine
Geschichte horen, wollen wir zuerst wissen, was iberhaupt passiert. In zweiter
Linie interessiert es dann, warum und wie es dazu gekommen ist.” ZweckmiBig
erschiene es im Sinne einer solchen Interessenstaffelung, Geschichten besser
zweimal zu erzihlen. Miarchen indes tendieren dazu, auf eine Reduktionsform
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zuriickzuschrumpfen, die einmal eingefithrte vorbereitende Motivierungen
leicht wieder abst6B3t. Daraus leitet sich eine Erzihlhaltung ab, die eine habitu-
elle Orientierung auf und eine Gew6hnung an das Erzihlen von Ergebnissen
erzeugt. Dies wire eine moégliche Erklirung der historischen Genese der ,Mo-
tivation von hinten® als typischer Erzihlweise.

Wie aber stellt ein erfahrener Leser sie fest? Wenn ihm ein ergebnisbezoge-
ner Erzihlzug dieser Erzihlweise allzu unvermittelt erscheint, dann rekonstru-
iert er den Handlungsverlauf beim Weiterlesen von hinten: dawit ein erzéhltes
Ergebnis zustande kommen kann, muss vorher etwas eingetreten sein, was es
bedingt. Das unvermittelte Erzihlelement liefert die Erklirung. Der Erzahler
verfahrt dabei so durchsichtig oder unbedacht, dass er die Vorbedingung ge-
schehen ldsst, ohne sie hinreichend von vorn bzw. vorbereitend (d.h. kausal im
weiteren Sinne”) abgesichert oder motiviert zu haben, so dass man merkt, dass
b und c nur eintreten, damit d, e und schlieflich f zustande kommen koénnen.
Dabeti ist aber ein Grund nicht absehbar, warum b und ¢ tberhaupt eingetreten
sein sollten.

Dem Dichter des mittelhochdeutschen Mire von Pyramus und Thisbe
durfte entgangen sein, dass ihm eine Ungereimtheit unterlaufen war, tber die
ein Hoérer oder Leser stolpern konnte (warum sollte Thisbe ihre Kleider fallen
lassen? Damit Pyramus sie zerfetzt und blutig vorfinden und die schreckliche
Ereignisfolge ihren Lauf nehmen kannl). Seine Erzihlung liuft dann wie bei
Ovid Uber dieselben bekannten Stationen weiter auf das von vornherein fest-
stehende Ende zu. Vom Gang der Ereignisse will der Dichter nicht abweichen,
ihn will er vielmehr erneut erzdhlen. Er mag unaufmerksam gewesen sein,
mochte aber auch einer noch lebendigen Erzihlweise folgen, die es ihm er-
laubte, vorbereitende Motivierungen getrost zu vernachlissigen. Dementspre-
chend wiederum konnten seinen primiren Rezipienten kleine Motivations-
lucken auch nicht weiter aufgefallen sein. Erst der versierte Leser einer
spateren Zeit bildet die Instanz, an der die ,Motivation von hinten‘ gemessen
werden kann."”

Ich mochte von einem fevel-switching des Modellrezipienten sprechen: Dieser
zieht fir einen Moment seine Aufmerksamkeit vom Erzihlinhalt ab und richtet
sie auf die Erzihlweise, er wechselt von der Ebene des Erzihlten auf die
Ebene des Erzihlens. Er ahnt vielleicht schon, wenn er auf den ,von hinten
motivierten® Erzahlzug trifft, worauf dieser hinauslaufen wird, oder stellt spi-
testens, wenn das Ergebnis eintritt, den Rickbezug her.

Springt er in dieser Weise von der Ebene des Erzdhlten auf die Ebene des
Erzihlens, so lisst sich tibrigens nicht nur ein einzelner Erzihlzug, sondern
geradezu eine vollstindige Ereignisfolge analytisch derart umpolen, dass die
ganze Polge ,von hinten motiviert’ erscheint. In der Folge konnten dabei
durchaus einige blo3 temporale oder auch konsekutive Elemente (schwache
Kausalitit) und einige eher konsequentiell (starke Kausalitit) aufeinander fol-
gende oder im Sinne psychologisch bedingter Reaktionen auseinander hervor-
gehende Elemente verkntpft sein. In der Geschichte von Pyramus und Thisbe
sind b und d rein temporale Elemente, die sich in einer graphischen Darstel-
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lung deshalb durch einen einfachen Strich verbinden lassen; c, e und f sind
dagegen schwicher oder stirker bedingt, was durch einen Pfeil dargestellt wer-
den kann: a—b — ¢ —d — e — f. Infolge der fatalen Verkettung kénnte man
nun auch den Eindruck eines umgekehrt verlaufenden Nexus gewinnen; damit
b eintreten kann, muss a eingetreten sein, usw.: a < b < ¢ < d < e < f. Einem
solchen Leseeindruck entspricht der Begriff der Finalitit; der Leser hat den
Eindruck einer final gerichteten Erzdhlung. Finige ihrer Erzihlziige konnten
dabei auch ,von hinten motiviert‘ erscheinen.

Ein level-switching, bei dem die Ebene des Erzihlens im Zuge des Lesens
immer schon mit beobachtet und mitbedacht wird, wird Hoérern in vormoder-
nen mindlichen Erzihlkulturen allenfalls in Ausnahmefillen méglich gewesen

' Motivation von hinten ist hier eine solche Selbstverstindlichkeit des

sein.
Erzihlens, dass sie von den Hoérern wohl meist unbefragt hingenommen
wurde. Eine charakteristische Form der ,Motivation von hinten‘ — das fiir den
Plot notwendige, passgerechte Zusammentreffen in Raum und Zeit — begegnet
deshalb tberaus hdufig. Max Lithi hat die unwahrscheinliche raumzeitliche
Passung, nach der u.a. Figuren so aufeinandertreffen, wie die jeweilige Erzih-
lung es fiir ithren Fortgang braucht, deshalb geradezu als Formkonstante des

Marchens beschrieben.

Dal3 die Prinzessin, ohne es zu wissen, gerade nach dem Reiche ihres Vaters
wandert und genau in dem Augenblick vor dessen Hauptstadt eintrifft, da er
selber gestorben ist und die Minister beschlossen haben, dem ersten Neuan-
kémmling den Thron anzutragen [...], ist nicht Zufall, sondern Prizision. Die-
selbe Prizision ldt den echten Briutigam immer gerade an dem Tage wieder-
kehren, wo die Braut nach einem oder nach vielen Jahren mit einem anderen
Hochzeit halten soll. Die Gattin des ins Jenseitsreich entriickten Gemahls trifft
nach langer Wanderung gerade dann dort ein, wenn er sich mit einer andern
Frau vermihlen will; sie hat unterwegs (von Sonne, Mond und Winden) genau
das geschenkt bekommen, was sie nétig hat, um diese zweite Heirat im letzten
Augenblick zu verhindern. (Lithi 1947, 50)!7

Die Beispiele lieBen sich um ein Vielfaches vermehren; aber auch nicht nur
Mirchen, sondern unzihlige einfache Erzdhlungen operieren mit solchem
passgerechten Zusammentreffen — bezogen nicht nur auf das Zusammentref-
fen von Figuren, sondern z.B. auch auf das zufillige Zur-Hand-Sein von Ge-
genstinden —, das vom angestrebten Ergebnis (einer Teilstrecke) der Erzdhlung
her bedingt ist. Was nach Liithi als Prizision des Erzihlens erscheinen soll, ist
in der erzdhlten Welt sehr wohl Zufall. Dass er eintreten kann, verdankt sich
auch keinem willkiirlich angewidhlten Mirchenstil, sondern ist auf die Um-
stinde zuriickzufithren, die das miindliche Erzihlen immer schon prigen.'®
Jeder Erzahler erzahlt hier, was er von anderen Erzahlern gehort hat, und in
der vielfachen Weitergabe der Plots werden diese wie Steine im Meer rund-
und glattgeschliffen. Dabei bleiben auch kausale Motivierungen leicht auf der
Strecke, wenn sie denn iiberhaupt angebracht werden."” Ein besonderer, nicht-
intendierter Effekt archaischen Erzihlens besteht deshalb darin, dass Dinge so
zustande kommen und zusammenpassen, wie es eigentlich nur in einer héchst
unwirklichen Wirklichkeit geschehen konnte, die von der Alltagswirklichkeit
weitab liegt. Der Umstand, dass im Mirchen immer alles klappt, und die wun-
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derhafte Koinzidenz der Dinge sind auch Folge eines Erzihlens, das noch
nicht auf kausale Motivierung getrimmt ist.

Ein Erzahler kénnte es sehr wohl motivieren, dass eine Figur — vergleichbar
jenem Lowen am Quell bei Thisbe, der ja durstig ist — gerade zu einem be-
stimmten Zeitpunkt an einem bestimmten Ort eintrifft: die Figur hatte viel-
leicht schon vorher versucht, hiether zu gelangen, und war immer gehindert
worden, oder sie hatte sich aus bestimmten Griinden beeilt, hierther zu kom-
men usw. Der Erzihler kann die Reihe der Umstinde auf diese Weise zurtck-
verfolgen und sauber herleiten, dass die Figur gerade jetzt eintreffen musste
(der Lowe hitte dann allerdings immer noch zufillig ein Rind in der Umge-
bung der Quelle gerissen: eine natiirliche Hintergrundkontingenz der Welt lasst
sich nicht reduzieren). Erzihler sind im Prinzip frei darin, zusitzliche Angaben
zu machen und Geschichten auch partiell umzuerzihlen.” Aber wie es eine
Tendenz geben mag, eine urspriingliche oder auch nur stimmige Form einer
Geschichte im Zuge des Weitererzihlens wiederherzustellen — im Sinne eines

Prignanzgesetzes fur Plots =

so werden zusitzliche Angaben leicht wieder
vernachlissigt oder einfach vergessen.22 Der Plot einer mindlichen Erzahlung
funktioniert ndmlich eher vom (Teil-)Ende her, als dass ein Erzihler alles sau-
ber hetleiten misste oder auch nur kénnte. Und deshalb durften die unbe-
kannten Schopfer jener heute Mirchen genannten Erzahlungen einem Erzéhl-
habitus gefolgt sein, der kausalen Motivierungen keinen privilegierten Platz
einrdumte.”

Wenn miindliches Erzihlen grundsitzlich final orientiert ist und diese Ori-
entierung ,Motivationen von hinten® begtinstigt, dann lduft ein entsprechender
Erzahlhabitus noch weit in die Geschichte des Romans hinein. Am antiken
Liebes- und Abenteuerroman hat auch Michail Bachtin das passgerechte, doch
unwahrscheinliche Zusammentreffen in Raum und Zeit beobachtet. Sicher war
auch er ein gewiefterer Leser als die antiken Leser, die nicht so hohe Erwar-
tungen und Anspriiche an das Erzahlen herantrugen.

Damit Kleitophons Selbstmord verhindert werden kann [es geht hier um den
Roman Lenkippe und Kleitophon von Achilleus Tatios, und tatsichlich lassen sich
aus siamtlichen antiken Romanen vielfach parallele Stellen zusammentragen],
missen seine Freunde gerade an der Stelle auftauchen, an der Kleitophon sich
anschickt, sein Vorhaben auszufithren. Um rechizeiti angukommen, d.h. um im
notwendigen Augenblick am erforderlichen Orf zu sein, laufen sie, d.h. sie tiber-
winden eine raumliche Entfernung. Damit Kleitophon am Schlufl des Romans ge-
rettet werden kann, mul3 die vom Priester der Artemis angefithrte Prozession
rechtzeitig am Orf der Hinrichtung, bevor diese vollstreckt ist, erscheinen. (Bachtin
1989, 24f., Hervorhebungen im Original)?*

Kleitophons Freunde wissen nicht, dass er sich umbringen will, dennoch
kommen sie gerade noch zum rechten Zeitpunkt hinzu. Dass sie laufen, ist ein
sehr zutrigliches, aber zufilliges Verhalten. Erstaunlicherweise kommt auch die
Prozession gerade vorbei. Bachtin analysiert dies unter dem Gesichtspunkt
charakteristischer Raum- und Zeitverhiltnisse, wie sie im antiken Roman als
sog. Abenteuerzeit vorkommen. Aber was er beschreibt, ist die Konstruktions-
form der ,Motivation von hinten: Damit ein Ergebnis b — hier die Verhinde-

rung des Selbstmordes Kleitophons — erreicht werden kann, muss ein Ereignis
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a vorhergehen (oder eine Ereignisfolge), das indes seinerseits unmotiviert
bleibt. Die Motivationsliicke tritt besonders hervor, wenn die raumzeitliche
Passung bzw. das passgerechte Eintreffen zu unwahrscheinlich ist, um ohne
weiteres eintreten zu kdnnen.

Im antiken Liebes- und Abenteuerroman passiert im Ubrigen, bedingt
durch die Erfordernisse der Handlungskonstruktion, unablissig héchst Un-
wahrscheinliches. Wenn die Plots regelmal3ig auf die Anagnorisis der beiden
Liebenden nach vielen Jahren der Trennung zulaufen, dann wird alles ange-
strengt, um die Trennung geschehen zu lassen (die Geliebte ist scheintot und
wird im Sarg auf dem Meer ausgesetzt oder begraben u.a.m.), und meist ist es
ebenso abenteuerlich unwahrscheinlich, dass und wie die Liebenden sich dann
wiedersehen und wiedererkennen. Damit die Anagnorisis noch mehr Rithrung
erzeugen kann, treten die denkbar unwahrscheinlichsten Umstinde ein. Wer es
durchschaut, dem erscheint geradewegs alles ,von hinten motiviert’. Im antiken
Roman sind es allerdings andere Griinde als Ungeschicklichkeit oder die blofie
Unbedachtheit der Gewohnheit, wenn ,Motivation von hinten‘ vorkommt.
Eine Verschiebung der Aufmerksamkeit beim Neuerzihlen ist hier gleichfalls
nicht relevant. Vielmehr muss der Roman eine bithnenreife Form erhalten, die
eine Art Katharsis beim Lesen herbeifiithren hilft.” Um die darauf zielende
Zuspitzung der Plots zu erreichen, wird ,Motivation von hinten gern in Kauf
genommen.

Da die Plots des antiken Liebes- und Abenteuerromans immer deutlich final
konstruiert sind, tragen hier einzelne Erzahlztige und -episoden, wenn sie nicht
kausal motiviert sind, besonders leicht eine ,Motivation von hinten‘. Dieses
Konstruktionsprinzip von Romanhandlungen beobachtet Lugowski noch am
Roman des 16. Jahrhunderts, und es wird nicht schwer fallen, es bis in die mo-
derne Schemaliteratur und ihre Umsetzung im Film hinein zu verfolgen. Ge-
rade der Film kann es sich erlauben, tber der Fesselung des Zuschauers durch
action die saubere Motivierung zu vernachlissigen. Der Zuschauer bemerkt das
oft gar nicht.

Neben passgerechtem Zusammentreffen von Figuren, einem unmotivierten
Zur-Hand-Sein von Gegenstinden oder anderweitig geeigneten Umstidnden,
wie sie der Alltag normalerweise nicht hergibt, gibt es einen besonderen Typ
der ,Motivation von hinten‘, der sogar eher in der modernen Erzihlliteratur
anzutreffen ist, nachdem diese irgendwann begonnen hat, Figuren individuell
zu charakterisieren. Es konnen Beschreibungen sein, oft sind es auch Hand-
lungsziige oder ganze Episoden, die den Helden mit seinen hervorstechenden
Eigenschaften zeigen sollen. Oft sind solche charakterisierenden, indiziellen
Handlungsziige besonders durchsichtig auf die Erzdhlabsicht hin. Gerade wo
die Schemaliteratur Charakterisierungen anbringt, erscheinen sie hiufig als auf-
gesetzt, jedenfalls als durch die Darstellungsabsicht deutlich veranlasst. In dem
James-Bond-Film Skyfall etwa geschieht passgerecht ein Haufen ungereimter
und kaum nachvollziehbarer Dinge, nur damit Bond eine Begegnung mit dem
gattungsmiBig obligaten Bond-Girl absolvieren kann.” Das Bond-Girl liuft
gewissermallen im Basso continuo ostinato mit. Es ist vielleicht nicht ausge-
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schlossen, dass so etwas auch bei Balzac oder Zola vorkommen kénnte, doch
wird es mit der Hochkonjunktur illusionistischen Erzahlens im 19. Jahrhundert
nach Moglichkeit vermieden. Das in der Ausrichtung auf das Ende eingesetzte
und von hinten her zu verstehende Ereignis ist dann eben zumindest auch
vorbereitend oder kausal motiviert, sodass man den gegebenenfalls unange-
nehmen, die Illusion stérenden Leseeindruck der ,Motivation von hinten® nicht
mehr erfihrt. Beim Bond-Girl weil3 aber der Zuschauer, dass es um der Cool-
ness und des Sex-Appeals Bonds willen da ist; die Darstellungsabsicht zielt auf
die Charakterisierung Bonds. In modernen der Schemaliteratur zuzurechnen-
den Erzihlgattungen und ihren Adaptationen im Film sind solche schemabe-
dingten Erzahlziige nicht selten in hohem Maf3e kiinstlich aufbereitet und wer-
den vom Rezipienten, der leicht erfasst, was da bedient wird, mit Genuss
konsumiert. Sie mussen nicht vorbereitend motiviert werden. ,Motivation von
hinten® wird hier vielmehr zu einer dsthetischen Technik, die mit dem Genuss
des Wiederertkennens rechnet und immer neue Variationen zu vertrauten
Schemaelementen anbietet.

2. Durchschaubarkeit der Erzihlhandlung

Ich komme noch einmal auf die Erzdhlung von Pyramus und Thisbe zurtick:
Bei Ovid war der Verlust des Gewandes zureichend kausal motiviert; soll man
aber deshalb darauf verzichten zu sagen, dass er auch ,von hinten motiviert*
sei? Er ist es doch genauso — es verlduft alles so wie in der Nacherzihlung des
mittelhochdeutschen Mire, nur dass der Verlust des Gewandes eben awch kau-
sal motiviert ist! Tatsdchlich lasst sich alles, was ,von hinten motiviert® ist, auch
(noch) kausal motivieren; und umgekehrt lassen sich kausale Motivierungen
weglassen. Heil3t das, dass etwas — falls es noch kausal motiviert wird — nicht
mehr ,von hinten motiviert" genannt werden kann? Die ,Motivation von hin-
ten‘ wire doch nur geschickt kaschiert worden.”’

Wenn man so schlussfolgerte, gibe man dem Begriff der ,Motivation von
hinten‘ eine zu weite Bedeutung. Dies ist nicht ratsam, und hier ist eine andere
Beschreibung vorzuziehen. Man spriche besser von durchschaubarem Erzih-
len. Auch ist der Begriff der Finalitit am Platz. Erzihlen verlduft dann final,
wenn ein finaler Richtungssinn erkennbar ist. Das ist zwar der Fall, wenn ein
Erzihlzug ,von hinten motiviert ist, aber ebenso gut kann er auch vorberei-
tend motiviert sein. Auch kausal motiviertes Erzdhlen ist grundsitzlich durch-
schaubar und dann final. Kausale Motivierung ist mit Finalitit vertriglich. Den
Begriff der ,Motivation von hinten dagegen sollte man fiir kausal motivierte
Erzihlziige vermeiden: kausale Motivierung schlieft ,Motivation von hinten®
aus, nicht aber Finalitit. Ein vollstindig von vorn motivierter Erzihlverlauf
kann sehr wohl forciert final erscheinen (und zugleich sind auch ,von hinten
motivierte® Erzahlverlaufe final).
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Wenn ein Leser Finalitit des Erzihlens feststellt, durchschaut er den Er-
zihlverlauf — oft erst einmal in Bezug auf einen tiberschaubaren Bereich der
Erzihlung —; das ist etwas anderes, als ,Motivation von hinten® festzustellen.
Angenommen, ein Dichter hitte seine Erziahlung vom Ende her geplant und
gleichwohl vollstindig von vorn durchmotiviert — wie es Krimiautoren gern
tun —, so liefe im Gegensinn zur vorbereitenden Motivierung eine womdoglich
deutlich merkbare finale Orientierung (keine ,Motivation von hinten‘l) durch
die Erzihlung hindurch. Offnete eine Figur (beim Durchsuchen eines Zim-
mers 0.4.) eine Schublade und sihe dort eine Pistole, so wiirde man erwarten,
dass die Pistole noch eine Rolle spielen wird. Der Autor fithrt sie dann in
durchsichtiger Absicht ein, freilich rechtzeitig genug, um einem unwahrschein-
lichen zufilligen Zur-Hand-Sein bei spiterer Gelegenheit aus dem Wege zu
gehen.28 In dieser Weise wird ein Leser oft durch hochgradig konstruierte Plots
hindurchgefiihrt, ohne dass in ihnen ein unaufgelGster, unmotivierter Rest ver-
blicbe.” Dabei kann er mit Recht mehr oder weniger konkrete Erwartungen
hegen. Die Pistole aber wiirde, wenn sie schlieB3lich gebraucht wird, nicht mehr
einfach zufillig in der Schublade bereitliegen, und wahrscheinlich wiirde die
Figur sie gebrauchen, die ihren Aufbewahrungsort jetzt kennt. Ein ,von hinten
motiviertes, unglaubhaft passgerechtes Zur-Hand-Sein der Waffe wiirde so
vermieden.

In solchen Fillen sollte man von Durchschaubarkeit des Erzihlens
und / oder Vorhersehbarkeit des Handlungsvetlaufs sprechen. Im modernen
Roman sind Erzidhlhandlungen hiufig so durchkomponiert und konstruiert,
dass sie eine schliissig durchmotivierte Handlung ergeben.” Die Komposition
kann aber wie jeder Plan von einem bestimmten Zeitpunkt an durchsichtig
sein. Dafiir muss man wieder einen Modellrezipienten ansetzen. Es ist eine
allfallige Erfahrung, dass man iber sein Weltwissen, seine Leseerfahrung und
tber sein Kombinationsvermégen oft weil3, wie eine Erzihlung weitergehen
wird. Erzidhlziige sind grundsitzlich durchschaubar und Handlungsverliufe
vorhersehbar — zumindest zu Teilen. Das rithrt schon daher, dass zwei oder
mehr nicht zusammenhingend eingefiihrte Sachverhalte im weiteren Erzdhl-
verlauf wahrscheinlich nicht beziehungslos bleiben werden. Als von dem Lo6-
wen die Rede ist, der in der Nihe des Treffpunktes von Pyramus und Thisbe
herumstreunt, weil3 der Horer oder Leser, dass er eine unheilvolle Rolle spielen
wird. Der Léwe spielt diese Rolle auf eine tiiberraschende Weise, da er die Lie-
benden gar nicht anfillt und sogar selbst qualvoll zu Tode kommt. Immerhin
aber lisst ein Lowe am Treffpunkt zweier Liebender nichts Gutes vermuten —
nur bei Heiligen werden Léwen zahm, nicht bei Liebenden.

Noch jede Erzihlung ist Erwartungen an den Handlungsverlauf ausgesetzt
und kann natiirlich auch mit ihnen spielen.”’ Ja, es besteht eine besondere
Kunst darin, Erwartungen zu enttiuschen und den Rezipienten zu iiberraschen
— um ihn damit zu vergniigen.32 Wo Erwartungen erfiillt werden, liegt indes
keine ,Motivation von hinten® vor. Diese bildet nur einen Spezialfall aus dem
weiten Spektrum durchschaubarer Erzihlztige und -handlungen; wobei dieser
Spezialfall eher der frithen Geschichte des Erzihlens angeh6rt. Durchschaubar
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sind selbstverstindlich auch viele kausal motivierte Erzihlziige. Der Grund
dafir ist eine immanente Finalitit der Erzihlfolge. Beim Anschauen von High
Noon sieht man schnell, dass es am Ende zum Showdown kommen dirfte.
Auch typisch angelegte Figuren oder Faktoren wie die poetische Gerechtigkeit
bedingen bestimmte Erzihlverldufe. Durchschaubar sind natiirlich auch
schema- oder szenariobedingte Erzidhlfolgen. Hier kann das Vorhersehen des
Handlungsverlaufs weit vorausgreifen, und die narrative Sukzession dirfte
dann beim Rezipienten quasi simultan reprisentiert sein; er siecht, was bis zum
Ende einer Handlungsfolge passieren wird, weil er mit vergleichbaren Folgen
aus anderen Erzdhlungen oder aus dem Alltag vertraut ist. Die simultane Re-
prasentation bedient sich des Finalnexus, den sie aus allen bekannten Hand-
lungsfolgen destilliert. Dieser erlaubt dann, eine Hypothese aufzustellen, die
den Handlungsverlauf voraussagt. Deshalb mogen erfahrene Leser, selbst
wenn Finalitit jenseits von schematisierbaren Verldufen narrativ kunstvoll ka-
schiert wird, noch durchschauen, worauthin erzihlt wird.

3. Finalitit

Der Begriff der Finalitit stammt aus der Handlungstheorie, doch ist ein er-
zihltheoretischer Begriff von Finalitit nicht vollstindig aus ihr herzuleiten. Ich
mochte im Folgenden Kerntheoreme der Handlungstheorie rekapitulieren,
Erweiterungen des Handlungsbegriffs benennen sowie herausarbeiten, dass
Finalitit sich auf einen Erzdhler als Handlungssubjekt, aber auch auf die
Plotstruktur einer Erzihlung wie schlieBlich auf die Beschaffenheit der erzihl-
ten Welt beziehen ldsst.

Die Handlungstheorie klirt, inwieweit durch Handlungen Verinderungen in
der Welt herbeigefithrt (oder auch verhindert) werden.” Bei intentionalen
Handlungen geht einer Verinderung die Intention voraus, sie herbeizufithren.
Seit der Antike weil3 man, dass Handeln auf ein Ziel, einen Zweck oder einen
Endpunkt (zelvs, finis) gerichtet ist, das / der diese Verinderung bestimmt. In
der Philosophie der Neuzeit ist 6fter darauf hingewiesen worden, dass das in-
tendierte Ziel seiner Realisierung als Vorwegnahme im Bewusstsein zeitlich
vorausgeht.” Die Handlungsanalyse hat sich dann u.a. damit beschiftigt, ob
und wie diese Vorwegnahme als Verursachung von anschlieBenden Handlun-
gen zu verstehen ist.”

Schon in der Antike ist die Handlungstheorie auf die Natur und den Kos-
mos projiziert worden, die / der entsprechend aus Prozessen bestehen soll, die
— dem Handeln vergleichbar — auf ein Ziel zulaufen.” Die Philosophie der
Neuzeit hat anthropomorphe Gréfien wie den unbewegten Beweger beseitigt
und uv.a. den Begriff eines gerichteten Naturprozesses neu zu bestimmen ver-
sucht, der gelegentlich wieder teleologisch verstanden wird.”” Dieser Prozessbe-
griff ist aber iber Hegel und den Hegelianismus auch auf historische und sozi-
ale Prozesse ubertragen worden und hat sich hier erfolgreich etablieren
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konnen.” Demnach gibe es also neben Handlungen, die auf ein ze/os zielen,
auch Prozesse, denen ein felos einprogrammiert ist oder in denen ein Ze/os am
Werk ist — nach Hegel iiber die List der Vernunft —, in dem sie auslaufen.”
Finalitat lage demnach 1. in (intendierten) zweckgerichteten Handlungen oder
Konglomeraten solcher Handlungen vor wie 2. auch in sozialen Prozessen, die
auf einen Ziel- oder Endzustand zulaufen.

Beide Varianten des Finalititsbegriffs lassen sich in der Erzédhltheorie zur
Geltung bringen. Die erste Variante in dem Sinne, dass Erzihlen als Handeln
eines Dichters / Erzihlers aufgefasst werden kann, das einen Zweck realisiett.
Dabei wiirde man zunichst weniger an wirkungsasthetische Zwecke denken.
Niher liegt es wohl, Finalitit auf Erzahlverliufe zu beziehen, die aus einer
Folge von aneinander geketteten inhaltlichen Handlungsschritten bestehen, in
denen ein Finalnexus vorwaltet. Der Finalnexus wird aber durch die Erzihlab-
sicht eines Erzihlers verliechen, der die Handlungsschritte tiber Erzihlakte rea-
lisiert. Nattrlich mussen nicht alle seine Erzdhlakte auf die Verkettung von
Plotelementen in einem Finalnexus hinauslaufen. Soweit sie es aber tun, be-
steht fur das Erzihlen eine Parallele zu komplexen praktischen Handlungen
wie etwa dem Schlagen eines Nagels in die Wand, die man in Teilhandlungs-
schritte zetlegen kann: Ich lege den Nagel zurecht (= a), hole den Hammer aus
dem Werkzeugkasten (= b), nechme den Nagel in die linke (= c¢) und den
Hammer in die rechte Hand (= d), setze den Nagel an der richtigen Stelle an
die Wand (= e¢) und treibe ihn dort mit einem Schlag hinein (= f). Hierbei ist
die Folge der nacheinander platzierten Teilhandlungen vollstindig durch den
Zweck oder das Ziel bedingt.”’ Das Erzihlen von Pyramus und Thisbe kénnte
demnach in Parallele zum In-die-Wand-Schlagen eines Nagels analysiert wer-

den,”

und der Tod der Liebenden entspriche als Endzustand des Erzihlens
nur dem Hineintreiben des Nagels in die Wand.*

Allerdings gibt es eine Handlungsform, die der kunstvollen Anlage einer
Dichtung oder Erzahlung noch sehr viel weitergehend entspricht als eine prak-
tische Handlung wie das In-die-Wand-Schlagen eines Nagels: die Herstellung
eines Artefakts.”” Hierbei zihlt nicht wie bei einer praktischen Handlung das
Endergebnis einer ausgesuchten Folge von Teilhandlungen, vielmehr ist jeder
einzelne Handlungsschritt einer komplexen Gesamthandlung in die Herstel-
lung einer artifiziellen Gestalt integriert. Ein Erzdhlzug triige ebenso wie etwa
ein Pinselstrich — u# pictura poesis — zur Gesamtkomposition des Kunstwerks bei.
Narrative Pinselstriche kénnen das durch eine schlissige Motivierung tun. Fi-
nalitit steckt dann in der durchgingigen Anlage und Komposition einer Er-
zihlhandlung auf thren Ausgang hin. So hat schon Blanckenburg die Aufgabe
des Romandichters beschrieben, der in ,seinem groflen Ganzen billig den
Endzweck haben soll, den er mit seinem kleinen Ganzen einer Begebenheit
hat* (Blanckenburg 1774, 312).*

Wenn ich das Erzahlen der Geschichte von Pyramus und Thisbe nicht in
Parallele zum praktischen Handeln, sondern in Parallele zur Herstellung eines
Artefakts auffasse,” dann liegt die Finalitit immer noch auf der Ebene des
Erzihlens, das als ein artifizielles Erzahlhandeln konzipiert wird. Zu ihm ist die
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Komposition des Plots zu rechnen, aber auch eine im Zuge dieser Komposi-
tion vorgenommene Motivierung des Figurenhandelns. Diese trigt zur kunst-
vollen Anlage des Artefakts, der Erziahlung nimlich, bei. Auch der Begriff der
Motivation von hinten ist hier unterzubringen, denn der Dichter bringt einen
Handlungsschritt ein — bzw. die Erzdhlung enthilt einen Handlungsschritt —,
der als Mittel zu einem Zweck dient bzw. eine Funktion in einem Erzihlganzen
erfiillt.* Dass er nach heutigen Anspriichen nicht zureichend narrativ inte-
gtiert / motiviert ist, wird fiir einen modernen Leser schnell sichtbar. Wiirde
derselbe Erzahlzug vorbereitend motiviert und so geschickter narrativ inte-
griert, so konnte er immer noch entsprechend durchschaut werden, sollte aber
nicht — so der terminologische Vorschlag — ,von hinten motiviert’ genannt
werden. Dass ein Finalnexus bzw. eine integrierte Erzahlgestalt vorliegt, ficht
diese terminologische Festlegung nicht an.

Finalitit in einer Erzahlung kann nun aber auch noch ganz anders — im
Sinne der zweiten oben genannten Variante des Finalititsbegriffs bzw. der
Prozessidee — aufgefasst werden: als ein erzéihlter prozessualer Verlauf, der auf
ein Ende zusteuert. Bekanntlich sieht die abendlindische Geschichtsauffassung
Geschichte als einen einmaligen Prozess ,,mit nichtumkehrbarer Ausrichtung
auf ein kinftiges Ziel, ob dies nun im Weltende oder in der vollkommenen
Herrschaft der Vernunft liegt.47 Wenn es auch zweifelhaft geworden ist, ob ein
solcher Prozess existiert, so erscheinen doch in kleiner dimensionierten Berei-
chen von Sozialitit soziale Prozesse als eine selbstverstindliche analytische
GrofBe. Was Hegel als List der Vernunft bezeichnet hat, ist von den Sozialwis-
senschaften seit Adam Smith lingst auch als unsichtbare Hand (bzw. als Syner-
gie 0.a.) konzeptualisiert worden und soll in sozialen Handlungszusammen-
hingen zielgerichtet wirksam sein.

Doch ein solcher Versuch, den Begriff der Finalitit vom Handeln auf Pro-
zesse zu Ubertragen, um dann von final ausgerichteten Prozessen einen Bri-
ckenschlag zu Erzihlhandlungen vorzunehmen und den Begriff heriiber zu
ziehen, greift auf den ersten Blick zu kurz. Was elementare Erzidhlhandlungen
auszeichnet, ist erst einmal keine Art von Prozessualitat. Eher entfalten sie sich
Uber etwas, was man Basisskripts oder -szenarios nennen konnte. Zum Teil
schlagen sich solche Basisskripts schon im Lexikon als komplementire Begriffe
oder Antonyme nieder: ,Suchen‘-,Finden‘; wer etwas sucht, rechnet damit, es
zu finden. Wer eine Aufgabe gestellt bekommt, wird versuchen, sie zu 16sen.
Wer herausgefordert wird, wird die Herausforderung annehmen und parieren.
Wer sich in eine Bewihrungssituation gestellt sicht, wird sie zu bestehen su-
chen. Wer von jemandem getrennt wird, den er liebt, wird die Trennung riick-
gingig machen wollen, usw. Auch elementare Interaktionssituationen liefern
Basisskripts: Wer Hilfe erhalten hat, wird sie dankbar auch dem Helfer gewih-
ren. Das gleiche gilt fiir eine Gabe, die man gern zurtickerstattet. Wer tiberlistet
worden ist, wird dem Vorteilsnehmer seinen Gewinn mit einer Gegenlist mbg-
lichst wieder abjagen. Wer beleidigt oder geschadigt worden ist, wird sich ra-
chen, usw.
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In solchen Basisskripts kann man Gestalten oder Ganzheiten sehen, die mit
ithrer Entfaltung zugleich zur AbschlieBung tendieren. Wie man eine der
Wahrnehmung unvollstindig gebotene Gestalt im Geist vervollstindigt,” so
erwartet man auch von einer begonnenen Erzahlung bzw. von ihrem Gegen-
stand, der Erzdhlhandlung, dass sie auf ein signifikantes Ende zulduft. Hierbei
geht es nicht mehr um die Herstellung eines Artefakts, sondern um dessen
Eigenschaften selbst. Es ist als Ganzes nicht die Summe seiner Teile, sondern
durch die hergestellten Verkniupfungen der Teile entsteht ein tibersummativ
geordnetes Ganzes."” Dies ist nichts anderes, als was auch etwa Blanckenburg
schon fur eine Erzidhlhandlung gefordert hatte (s.0.), nur dass er eine spezifi-
sche Art der — kausalen — Verkntipfung forderte. Dagegen besif3en tber einfa-
chen und erweiterten Basisskripts gebildete Plots Finalitit schon in ihrer ele-
mentaren Zweiteiligkeit, ohne dass hier ein kausal durchmotiviertes Ganzes
angestrengt werden misste: Wer sucht, der findet — ohne dass das Finden kau-
sal folgen misste oder auch nur kénnte. Wie der Finalnexus leicht auf ganz
verschiedene Gegenstandsbereiche projiziert wird,” so wiirde er hier einem
elementaren Ereignisverlauf, dem Plot miindlicher Volkserziahlungen, narrativ
imputiert werden. Finalitit in diesem Sinne bedeutet nichts anderes als die nat-
rative Aussonderung einer Gestalt in Form eines signifikanten Ereignisverlaufs.

Narrative Ereignisverlidufe sind immer Konstrukte, iiber die wir charakteris-
tische Ereignisfolgen der Lebenswelt be- und aufarbeiten und die deshalb eine
soziale Signifikanz besitzen. Dazu werden wohl zuallererst Basisskripts aufge-
griffen. Sucht man nach einer Gattung miindlichen Erzihlens, die beispielhaft
tber Basisskripts lancierte Finalitt realisiert, so bietet sich das u.a. von Vladi-
mir Propp untersuchte Zaubermirchen an,” das nach Propp in Anbetracht
seiner Motive schon in eine vorhistorische Zeit zurlickdatiert: es setzt die Mo-
tive in den Rahmen eines kiinstlich gebildeten Plots und profaniert sie dabei.”
Propp hat fir Zaubermirchen initiale Handlungsziige festgestellt, die regelmi-
Big eine Spannung zur Folgehandlung hin aufbauen: So wird dem Protagonis-
ten etwa ein Verbot erteilt, das er dann verletzt; oder ein Gegenspieler fiigt thm
eine Schadigung zu, die pariert werden muss; oder es tritt eine Mangelsituation
ein, die behoben werden muss usw.” Es ist offensichtlich, dass der Handlungs-
folge in solchen Fillen Finalitit eingepflanzt ist. Sie schafft Ubrigens ein be-
sonders ginstiges Klima fur das Ausspielen ,von hinten motivierter’ Erzdhl-
zuige, auch wenn diese zunichst einmal nicht in die Richtung lenken, auf die
die Erziahlung am Ende zusteuert. So versinkt der Protagonist z.B. ,,plotzlich in
einen tiefen Schlaf, natiirlich nur, um dem Gegenspieler die Arbeit zu etleich-
tern( Propp 1928, 35).” Dies kann in die oben gewihlte, die ,Motivation von
hinten‘ kennzeichnende Formulierung gebracht werden: ,Der Protagonist muss
in einen tiefen Schlaf versinken, damit dem Gegenspieler die Arbeit etleichtert
wird.© Danach freilich holt der Protagonist zum Gegenschlag aus; der Erfolg
des Gegenspielers ist nur dazu da, dass der Protagonist am Ende umso ein-
drucksvoller abschneiden kann.

Finalisierte Erzdhlungen besitzen — iiber temporire Hemmnisse und Hin-
dernisse hinausgehend — immer auch ein basales Kontingenzmoment: Der
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Protagonist miisste das Verbot nicht verletzen, er kénnte davor zuriickschre-
cken, die Herausforderung anzunehmen oder die Schidigung zu rdchen, und
die Mangelsituation konnte sich perpetuieren. Oft wird das Kontingenzmo-
ment im Erzahlverlauf zu einem ausgeprigten Kontingenzstadium erweitert:
der Kampf mit einem Kontrahenten kann so oder so ausgehen usw. Dieses
Stadium mag sich hinziehen, wird aber am Ende immer im Sinne einer Stir-
kung oder Bestitigung der Position des Protagonisten entschieden; alle Span-
nung wird zu seinen Gunsten aufgelost. Plotdeterminierte mindliche Erzih-
lungen wie Zaubermirchen sind als narrative Konstrukte in diesem Sinne
urspriinglich in hohem Maf3e finalisiert, auch wenn sie systematisch tiber Kon-
tingenzmomente und -stadien laufen.” In der Geschichte des Erzihlens wird
der Kontingenz zunehmend gréBere Bedeutung zugemessen, wahrend Finalitat
umgebildet und zuriickgenommen wird.

Wenn sich Finalitit in Zaubermirchen gern tiber die erfolgreiche Abwen-
dung von Hemmnissen und die Uberwindung von Hindernissen durch einen
Protagonisten entfaltet, der in eine Problemsituation geraten ist und sie 16st,
dann muss man den Begriff narrativer Finalitit noch einmal eigens fur Erzdhl-
plots prigen. Weder ldsst sich deren immanente Finalitit vom Handlungs-,
noch vom Artefakt-, noch schlieBlich vom Prozessbegriff her ableiten. Nur
weil man darauf vertrauen kann, dass ein Plot entsprechend — d.h. iber Basis-
skripts vermittelt — erzihlt wird, lisst sich dann von Finalitit sprechen.” Wird
die Kontingenz aber anders zur Geltung gebracht und enden Erzihlungen so
oder so, dann lisst sich die Rede von Finalitit nur stirker generalisierend auf-
rechterhalten; schlieB3lich nur noch in dem abstrakten Sinn, dass man erwarten
kann, dass eine Erzihlung in irgendeiner Weise betont endet. In diesem Sinne
freilich diirfte wohl noch jede Erzahlung, wenn sie nicht aleatorisch angelegt
ist, final enden. Das macht auch deutlich, dass der Begriff der Finalitit sich
kaum als analytischer Begriff eignet: Er bezeichnet eine universelle Eigenschaft
von Erzihlungen bzw. von Sinnstiftung in und durch Erzdhlungen, nur dass
diese Eigenschaft sich in der Geschichte des Erzihlens sehr unterschiedlich
darstellt, indem Finalitit immer wieder anders ausgespielt wird. Man kann sich
schon denken, dass infolge experimenteller Enttduschung aller Erwartungen
eine driture automatique und dergleichen Verfahren mehr geradezu erfunden
werden mussten.

Wenn ein Mirchen oder eine plotdeterminierte miindliche Volkserzihlung”’
eine Suche des Protagonisten erzihlt,” wenn dieser eine schwierige Aufgabe
16sen muss,” wenn er sich bewihren und seinen Mut beweisen muss” oder
gepriift wird,” dann kann man indes sicher damit rechnen, dass er finden wird,
was er sucht, dass er die Aufgabe 16sen, sich bewihren, seinen Mut beweisen
und die Priifung schlief3lich bestehen wird, auch wenn ein Kontingenzstadium
vortbergehend sein Scheitern beflirchten ldsst. In der weiteren Geschichte des
Erzahlens sind es u.a. affektiv besonders besetzte Zustinde wie Liebe, Tod
und wichtige Lebensstationen, die als narrative Episoden oder vollstindige
Plots besonders leicht mit der Unterstellung von Finalitit — ggf. auch von Teil-
strecken einer Erzihlung — einhergehen.
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Von einer vom Dichter zu verantwortenden und uUber seine Erzihlakte lan-
cierten Finalitit ist damit eine Finalitit unterschieden, die im Plot oder der
Handlungsstruktur einer Erzahlung gebunden ist. Hiergegen muss aber wohl
noch einmal eine weitere Unterscheidung vorgenommen werden, fiir die auch
die Prozessidee wieder zu beachten ist. Natiirlich kénnen soziale Prozesse er-
zihlt werden: Streiks, Aufstinde, Bezichungsverliufe u.a.m. — hierbei gerit
Finalitat allerdings auf die Seite der erzahlten Welt. Bedeutsamer noch fiir die
Geschichte des Erzihlens sind Fille, wo Finalitat auf andere Weise der erzihl-
ten Welt angehért: Schon seit der I/as insinuieren niamlich GroBerzidhlungen
den Eingriff der Gotter, Gottes oder einer numinosen Instanz. Hat Cupido
eine Liebe durch seinen Pfeil verursacht oder lenken héhere Wesen die er-
zihlten Ereignisse, sei es auch im Streit miteinander, dann gehort Finalitdt der
erzihlten Welt an.”> Auch als Fortuna steuern Instanzen noch die erzihlten
Ereignisse, und sogar in feinsten Andeutungen des Erzihlers iber ein kaum
zufilliges Geschehen konnen sich entsprechende Lenkungen abzeichnen.”

Von Finalitit des Erzihlens lisst sich nach diesen Uberlegungen in dreifa-
cher Weise sprechen: 1. Finalitit in Analogie zu einer praktischen Handlung
oder im Sinne der Herstellung eines Artefakts — ein Konstrukteur / Dichter
zeichnet dafiir verantwortlich. 2. Finalitit als Entfaltung eines Basisskripts oder
als Ausrichtung einer Erzidhlhandlung auf ein betontes Ende hin — Finalitit
erscheint hier im Plot gebunden. 3. Finalitit in Form eines in der erzdhlten
Welt ablaufenden Prozesses oder eines von einer héheren Instanz gelenkten
Verlaufs — Finalitdt gehort hier der erzahlten Welt an.

Da die aufgefithrten Bedeutungen von Finalitit sich nicht ausschlieBen und
ein Dichter sich eine finale Verlaufsform — sei es eines Basisskripts oder eines
von einer hoheren Instanz gelenkten Verlaufs — zunutze machen kann, konnen
gof. mehrere oder gar alle drei Formen von Finalitit gleichzeitig realisiert sein.
Entsprechend wird es nicht immer méglich sein festzulegen, ob die Finalitit
dem Konstrukteur des Plots zuzuschreiben, ob sie neutral plotgebunden oder
ob sie der erzihlten Welt zuzuweisen ist.

Mirchen lassen sich keinem bekannten Schopfer / Konstrukteur mehr zu-
rechnen, auch wenn es ihn gegeben haben muss. Bei thnen wird Finalitit dem
Plot selbst zugeschrieben, vermittelt Gber einen Schopfer und Tradenten ei-
nenden uberindividuellen Erzihlhabitus. Der Plot setzt um, was man das
Mysterium einer nicht intentional gesteuerten Finalitit nennen konnte. Solche
Finalitit vermittelt den Eindruck, an sich ungesteuerte und nicht steuerbare
Vertliufe liefen gleichwohl finalisiert ab, indem sie nimlich am Ende Sinn erge-
ben und auf ein der oft naiven Moral des Mirchens entsprechendes sinnvolles
Ende zulaufen. Immer wenn erzihlte Ereignisse sich zu einem guten Ende
fiigen, liegt eine solche Finalisierung vor. Sie bedeutet nichts anderes, als dass
die Deutungskompetenz des Menschen bei bestimmten Stationen einer Ereig-
nisfolge haltmacht und dem Haltepunkt Sinn in Riickbezug auf die vorherge-
henden Ereignisse verleiht. Finalitit kann man freilich auch hoheren Instanzen,
die in der erzdhlten Welt walten, in die Hand geben. Heute stellt sie ein Autor
her, wenn er einen Roman schreibt — wobei er auch soziale Prozesse vorwalten
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lassen kann. In der Geschichte des Erzihlens war Finalitit urspringlich im
Plot gebunden, und der Plot mochte durch die Prignanz seiner eigenen Gestalt
im Forterzidhlen mehr oder weniger erhalten bleiben, ohne dass er auf einen
Autor bezogen werden musste oder konnte.”* Man sah dem Plot ,von hinten
motivierte® zufillige Koinzidenzen beim Zulauf auf das Ende nach, wenn man
sie denn bemerkte; dem spiteren Autor dagegen verzeiht man sie nicht mehr
so leicht.®”

4. Historische Gesichtspunkte narrativer Finalitit

Lugowski hat nach einer letzten Bezugsgrofle fiir ein vom modernen unter-
schiedenes vormodernes Erzihlen gesucht und sie im Mythos zu finden ge-
66

glaubt.” Deshalb bestimmt er nachlebende Erzihlformen als dem Mythos ana-
log, er spricht vom mythischen Analogon, das sich freilich in der Frihen
Neuzeit aufzulésen beginne. Eine solche Orientierung am Mythosbegriff er-
scheint fiir die Zeit der Entstehung seiner Arbeit in den 20er und frithen 30er
Jahren des 20. Jahrhunderts nachvollziehbar, sie ist aber im Interesse der Sache
irrefithrend. Der Mythos ist in hohem Malle in eine bestimmte Kultur einge-
bunden, er dient verschiedenen Formen des kulturellen Gedichtnisses sowie
der Ausbildung kultureller Identitit, und er ist als sakrale Erzdhlung schon von
den Umstinden seines Vortrags her auf charakteristische Erzahlsituationen
beschrinkt. Sein Personal — oft Gotter oder hohere Wesen, eher keine einfa-
chen Menschen — ist bekannt, er ldsst es in einer besonders ausgewiesenen
Vorzeit (in illo tempore) auftreten usw. Erzahlen in oralen Kulturen ist allerdings
bei weitem nicht auf den Mythos beschrinkt — auf den Mythos fixierte Verall-
gemeinerungen erkliren sich aus dem besonderen Interesse der Forschung am
antiken Mythos tGber das ganze 19. hinweg bis ins 20. Jahrhundert hinein. Be-
zugsgroBe der Erzihltheorie sollte stattdessen zuallererst die plotdeterminierte
Volkserzihlung (folktale, Marchen) sein. Solche Erzdhlungen sind kiinstlich im
Sinne Lugowskis, sie sind gemacht. Die Figuren werden hier neu eingefiithrt —
im Gegensatz zum Mythos oft nicht mit Namen —, und der / die ansonsten
unbekannte Protagonist(in) wird in einer meist nicht niher bestimmten Zeit
und Gegend” in eine Problemsituation gefiihrt, die er / sie am Ende 16st.
Leicht sorgen aufleralltigliche Umstidnde in der erzahlten Welt oder Besonder-
heiten der Plots daftr, dass die Erzahlungen nicht fiir real gehalten werden.
Erzihlt wird um der Unterhaltung willen.

Mythen wandern nicht ohne Umbau und Umbesetzung tiber die Grenzen
von Kulturen und Sprachen hinweg, plotdeterminierte miindliche Erzidhlungen
und Erzihlstoffe aber schon, wenn sie von mobilen Erzdhler-Migranten mit-
genommen und weiter gegeben werden. Viele Kulturen kennen zudem eine
Unterscheidung zwischen Mythen und profanen Erzihlungen wie Mirchen,
und diese lassen sich dabei nicht auf jene reduzieren oder zuriickfithren.” Das
Mirchen aber diirfte angesichts seiner Eigenschaften im Vergleich zum My-
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thos den adaquateren Gegenpart fir das Erzihlen im modernen Roman bil-
den.”

Lugowskis Versuch, fir die Geschichte des Erzidhlens ein mythisches Ana-
logon anzusetzen, in dem sich die Form des Mythos forterbt,” war fehlorien-
tiert. Gewiss kann man fragen, inwiefern sich etwa im modernen Roman auch
Figenschaften des Mythos erhalten oder wiederherstellen.”” Zunichst einmal
erhalten sich in ihm aber in vergleichsweise direkter Nachfolge (Form-)Eigen-
schaften des Erzihlens, wie sie immer schon — jenseits vom Mythos! — existie-
ren, und zwar ohne blof3e Analogie.

Lugowski hat solche Formeigenschaften auf treffende Weise beschrieben,
allerdings den Begriff der Finalitit bzw. der Teleologie dabei fir ungeeignet
gehalten,”” auch wenn er immer wieder die Resultathaftigkeit und die Bedeu-
tung des Ergebnismoments im vormodernen Erzihlen herausarbeitet.” Tat-
siachlich ist das, was er ,Darstellung einer Welt des reinen, unbewegten und
zeitlosen Seins® nennt,”* noch ein andersartiges Merkmal vormodernen Erzih-
lens, das mit dem Begriff der Finalitit nicht schon miterfasst ist. Marchenplots
etablieren eine gleichsam zeitlose Zeit, die man ihre immanente Plotdauer nen-
nen konnte. Diese Plotdauer ist die an den Plotverlauf gebundene Zeit, und sie
erscheint nicht angeschlossen an eine dariiber hinausreichende historische Zeit
oder Weltzeit,” noch bildet sie eine mythische Zeit. Es ist genau die Dauer, die
der Plot braucht, um sich zu entfalten und zum Ende zu kommen.” Sie wird
auch nur hochst notdurftig als Zeit gemessen. Die Figuren sind in dieser Dauer
keiner fihlbaren Verinderung unterworfen; sie bleiben statisch und altern
nicht eigentlich. Dies ist auch auf die Einschrinkung kausaler Motivierung zu-
ruckzuftuhren, die iber die mit dem Plot je schon gegebene oder in ihm ge-
bundene Kausalitit nicht hinausgeht. Selbststindige Kausalitit wiirde einen
impliziten Zeitverlauf etablieren, der weiter gedacht werden konnte; der Plot
etabliert dagegen ein Nacheinander, das der Kausalitit nur eine rudimentire
Rolle zuweist — das Nacheinander endet mit dem Ende des Plots. Erzihlziige
werden vorwiegend linear gereiht, sie bleiben oft unverbunden, und raumzeit-
liche Passungen lenken das Geschehen. In die Figuren werden keine Spuren
der Zeit hineingetragen. Sie sind wie auch die Erzdhlziige nur Funktionen des
Plots.” Dieser kennt keine parallelen Handlungsstringe, die den Eindruck
gleichzeitigen Geschehens beférdern wiirden: tiber Parallelhandlungen kénnte
sich ja ein relativer Zeitbegriff entfalten lassen. Die ohne jede weitere zeitliche
Relationierung bleibende Plotdauer ist deshalb keine Dauer mit einer substan-
tiellen Verdnderung, die erzihlte Welt bleibt sich gleich. Diese Eigenschaften
der Plotdauer erschienen Lugowski als reines, unbewegtes Sein und als zeitlos.

Diese summarische Beschreibung der Plotdauer kann allerdings nur aus der
Perspektive eines modernen Lesers gebildet werden. Nur er weil3, wie es sich
beim Lesen anfihlt und wie es angestellt wird, wenn der erzihlten Zeit eine
eigene Bedeutung zugemessen wird: sie erscheint dann eingebettet in eine iber
den Plot hinausreichende Zeitachse und etwa ins Verhaltnis zu parallelen Er-
zdhlstringen gesetzt, die keine blo3e Extension der Plotdauer bilden. Die Figu-
ren erleben selbst Zeit und sind substantiellen Anderungen unterwotrfen, da die
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erzahlte Raumzeit keine Passungen, sondern Erfahrungskontingenzen fiir sie
vorsieht. Die Figurenzeichnung erhilt ein eigenes Gewicht, ohne ausschlie3lich
funktional bestimmt zu sein. Figuren werden folglich zunehmend individuali-
siert, sie dirfen altern. Anstelle ,von hinten motivierter® Erzahlziige setzt sich
kausale Motivierung durch. Lugowski hat weitere Kontrastkategorien gebildet
und auf die Zukunftsoffenheit sowie die auf ein nicht absehbares Ende ge-
richtete Spannung — die Ob-Uberhaupt-Spannung — im modernen Erzihlen
hingewiesen.” Erst in der aufgebrochenen und neu geprigten Plotstruktur spi-
teren Erzahlens verselbststindigt sich Finalitit gegentber der Plotdauer, mit
der sie zuvor zusammenfillt.”

Wenn in der Geschichte des Erzihlens und des Romans — die sich zumin-
dest partiell analog zur Geschichte der bildlichen Darstellung als eine je weiter-
gehende Angleichung an die Wirklichkeit rekonstruieren lieBe™ — die ,Motiva-
tion von hinten’ mit der zunehmenden Ausbreitung kausal motivierter
Erzihlziige zuriickgedringt wird,” dann lduft dabei eine voranschreitende Ab-
stimmung zwischen den Dichtern und ihren Lesern mit. Romane legen nicht
gleich simtliche Gewohnheiten miindlicher Erzdhlkulturen ab. Spit erst fallt
die ,Motivation von hinten‘ auf. Sie kann als stérend empfunden werden, wenn
das Anspruchsniveau der Leser an eine Wirklichkeitsahnlichkeit des Erzdhlten
steigt. Dichter lernen, indem sie selbst lesen, storende Leseeindriicke zu ver-
meiden. Auch schauen sie voneinander ab, wie sich eine geschickte Wirklich-
keitsillusion bewerkstelligen ldsst, da sie sich nicht wie Maler in die Lehre von
Meistern begeben kénnen. Sie lernen ,Motivation von hinten® wahrzunehmen
und zu vermeiden. So werden z.B. unwahrscheinliche raumzeitliche Passungen
nicht mehr akzeptiert.

Trotz eines sukzessive steigenden Anspruchsniveaus an wirklichkeitsdhnli-
che Darstellung weil3 man freilich heute nicht, ob es nicht durchaus zum Re-
zeptionsmodus archaischer Horer gehorte, die Plotdauer so aufzufassen, wie
der moderne Leser im Zuge seiner Lektiire Zukunftsoffenheit und Ob-Uber-
haupt-Spannung in einer Erzihlung wahrnimmt. Was nicht gestaltet wurde,
konnte Gegenstand einer selbststindigen Erginzung durch die Horer gewesen
sein. Richtig bleibt aber, dass die Gestaltung sich fortentwickelt hat, und zwei-
fellos hat auch die Erfahrung von Zukunftsoffenheit in der Lebenswelt eine
andere Qualitit gewonnen. Es gibt deshalb eine Geschichte des Erzihlens, in
der sich einschneidende Anderungen der Form des Erzihlens eingestellt ha-
ben. Die Erzihlform interagierte in historischer Zeit mit Horern, die eine an-
dere Wirklichkeitserfahrung mitbrachten und deren Wirklichkeitserfahrung
sich kontinuietlich 4anderte: auf einschneidende Weise allemal, als sie zu Lesern
wurden. Narrative Finalitit, die einmal mit der Plotdauer gegeben war, wurde
dabei ausgesondert und verselbststindigt, auch indem der Beachtung von nar-
rativer Kausalitit ein immer groeres Gewicht zugemessen wurde.

Das Begriffsarsenal Lugowskis ldsst sich, ohne dass er sich dartiber im Kla-
ren war, weithin auf das mittelalterliche Erzahlen anwenden. Allerdings wihlt
man dabei als nachgeborener Leser mit einem modern geschulten Blick und
einem gestiegenen Anspruchsniveau eine Perspektive und Beschreibung, die
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das Primarpublikum nicht hitte teilen und ibernehmen kénnen. Fir den mo-
dernen Leser altert Kriemhild nicht, auch wenn Zahlenangaben im Nzbelungen-
lied die verstreichende Zeit immerhin nennen; und Briinhild verschwindet ein-
fach, als die einstringige Erzdhlung sie nicht mehr braucht. Dass Artushelden
altern, wird man auch kaum zugeben, selbst wenn Wolfram aufwindig erzihlt,
wie Parzival seine kindliche ,tumbheit’ nach und nach ablegt. Im mittelalter-
lichen Erzihlen wirkt erzahlte Zeit in der Regel nicht kontinuierlich tiber Kau-
salwirkungen auf eine erlebende Figur ein, sondern riickt mit den Erzahlepiso-
den in Blécken vor,” und Kausalitit bleibt in die in sich zentrierten
Verlaufsformen der Episoden eingeschlossen. Das Handeln der Figuren spielt
sich immer noch nicht in einer unabhingigen, autonomen Zeit ab, sondern
> So bleiben etwa im
Artusroman viele Merkmale der Plotdauer erhalten. Fine durchgehend kausale

Zeit ist vielmehr von ihrem Handeln abhéingizgr.8

Motivierung individueller Lebenslinien vermag erst der moderne Roman zu
bewerkstelligen.

Im Roman des 20. Jahrhunderts wird der Kausalitit iberspannende Final-
nexus radikal problematisiert; zuerst in offenen Formen des Erzihlens,** dann
etwa in der Darstellung eines Romanautors, dem kein Ende zu einer geplanten
Erzihlung mehr einfallen will und der deshalb nicht anfangen kann zu erzihlen
(André Gide: Die Falschmiinger),” und wiederum in Erzihlungen, die mehrere
alternative Enden anbieten (John Fowles: Die Geliebte des franzisischen Lentnants)
oder ein Ende Verweigerng(’ sowie in vielen anderen Erzdhlexperimenten mehr.
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! Far Hilfestellung danke ich Uta Stérmer-Caysa und Elke Koch.

2 Eine entsprechende Erzdhlung koénnte also etwa lauten: ,[..] Eines Tages starb nun seine
Geliebte. Sein Schmerz dartiber erreichte eine Intensitit, wie man sie auch an seinen anderen
Gefihlen beobachten konnte.*

3 Vgl. zur Diskussion von Lugowskis Beispiel auch Ajouri 2007, 26f. Barthes 1988, 112f., hat
entsprechende Erzihlzige indiziell genannt.

4 Der Begriff ,Motivation® ist deshalb irrefiihrend. Es wird nichts motiviert, sondern die im
folgenden Erzahlverlauf sichtbar werdende Erzihlabsicht des Dichters oder Erzahllogik liefert
die Erklirung fir den Erzdhlzug. Entsprechend setze ich den missverstindlichen Begriff im
Folgenden in einfache Anfiihrungsstriche.

5> Vgl. Lugowski 1932, 67. Er bezicht sich auf eine Stelle aus Wielands Abderiten (1964, 623).

¢ Schon einmal vor Blanckenburg hat ein kluger Anonymus dhnlich argumentiert, aber priziser
den philosophischen Satz des zureichenden Grundes fiir das Erzihlen herangezogen, wonach
,»der vothergehende Zustand den Grund von dem folgenden in sich [hat]. [...] Dies verbindet
einen Dichter [gemeint ist ein Romandichter, H.H.], sein Gedicht also einzurichten, damit die
folgenden Begebenheiten aus den vorherigen kénnen gerechtfertiget werden®. Die Einheit des
Romans entstehe deshalb aus der notwendigen Bezogenheit von nachfolgenden auf die vor-
hergehenden Begebenheiten. Anon.: Enige Gedanken und Regeln von den deutschen Romanen (1744,
37, vgl. insbesondere die §§ 6-8).

" Hermes: Sophiens Reise von Memel nach Sachsen (1941, 47, im neunten Brief des ersten Teils).

8 Vgl. den Text bei Grubmiller 1996, 336-362.

? Vgl. das Material bei Bolte / Polivka 1963, Bd. 4 sowie Bd. 5, 239-264. Ich verwende im
Folgenden den in Deutschland eingebiirgerten Begriff des Mirchens anstelle des neutraleren
Jolktale. Meine Annahme stiitzt sich nicht auf die Persistenz von Motiven, sondern von Plots
wie etwa dem der aus der narrativen Folklore abgezweigten Polyphemerzihlung in der Odyssee
(= ATU 953, 1135, 1137; vgl. dazu Hackmann 1904), der Tobiaserzihlung im alttestamentli-
chen Buch Tobit (= ATU 505-507; vgl. dazu Liljeblad 1927) oder dem Mirchen von Amor und
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Psyche, das in des Apuleius Metamorphosen umgeformt erscheint (= ATU 425 und 425 A-P; vgl.
dazu im Anschluss an seine eigene frithere Untersuchung des Mirchens Swahn 1984). Die
aufgefithrten Untersuchungen sind simtlich nach der geographisch-historischen Methode
erstellt worden und belegen die Volksldufigkeit der ermittelten Erzdhlvarianten und deren
Unabhingigkeit von literarischen Niederschligen. Solche Beispiele, sowie weitere, die indische
oder dgyptische Parallelversionen zu europiischen Versionen nachweisen lassen, machen deut-
lich, dass eine Reihe von Mirchenplots bis weit in die Antike und letztlich in vorhistorische
Zeit zuriickdatieren. So etwa beim Zweibriiddermirchen — mit dem Plotskelett zweier Brider,
die sich trennen, mittels eines Lebenszeichens wiederfinden und wegen der Frau des einen in
Zwist geraten, um sich schliefSlich wieder zu verséhnen —, von dem sich eine literarische Um-
bildung mit Voranstellung des Zwists schon im 13. Jahrhundert vor Chr. auf einem dgypti-
schen Papyrus findet.

10 Liithi zitiert mit der Prigung ,Offenheit der Motivation® Roloff 1973, 119.

11'Vgl. entsprechende Beispiele bei Luthi 1975, 81f.

12 Unter einem Plot von miindlichen Erzihlungen (Mirchen) verstehe ich im Folgenden, was
bei Uther 2011 als Typ gezihlt, klassifiziert und beschrieben wird. Ich verstehe ,Plot® also wie
bei meiner Wiedergabe von Pyramus und Thisbe als Handlungsschema und ausdriicklich nicht im
Sinne von Forster 1974, Kap. 5, als durchmotivierte Erzihlung (s. auch die nichste Endnote).
Ein Plot ist kognitiv reprisentiert und fiihrt, da er nicht scharf umrissen ist, zu einer offenen
Menge von Realisationen.

13 Vel. Lithi 1975, 202, mit dem Verweis auf Jakobson 1974, 55f., wo eine elementare goal-
directedness im Erzihlen herausgestellt wird. Forster 1974, 93f.) hat betont, dass die Ausrichtung
auf das Was der Erzdhlung nur fir Héhlenmenschen, fiir einen tyrannischen Sultan und viel-
leicht noch fiir beider modernen Ableger, den gew6hnlichen Kinobesucher, Geltung bean-
spruchen kann; Rezipienten mit héheren Ansprichen wiirden dagegen nach einem Plot, und
das heif3t nach Forsters berihmter Plotdefinition: nach dem Warum einer Erzihlung fragen.
Erzihlanthropologisch wire Forsters zugespitzte und eher idiosynkratische Plotdefinition —
wie er angesichts seiner Rezipientenklassifikation selbst sicht — wieder zuriickzudrehen. Ein
Plot enthilt das Warum nur, soweit es im Was impliziert ist.

14 Jch verwende ,kausal im Folgenden in Ubergreifender Bedeutung und verstehe unter kausa-
ler Motivierung jede Motivierung, die ein Element der Folgehandlung herbeiftihrt, wie es etwa
auch psychologische Motivierungen tun. Der Gegenbegriff wire der einer Koprisenz oder
einer blof3 temporalen Folge. Man kann hier weiter differenzieren: Eine konsekutive Folge im
Sinne schwacher Kausalitit wiirde Elemente reihen, die einander schwach bedingen: dass
Thisbe die Kleider fallen ldsst (vgl. ), ist nur eine schwache Bedingung des Umstandes, dass
der Lowe sie dann zerfetzt (vgl. d). Eine konsequentielle Folge im Sinne starker Kausalitit
wiirde Elemente reihen, die einander stark bedingen: Pyramus st6f3t auf die vom Lowen zer-
fetzten Kleider (vgl. d), deutet sie falsch und bringt sich deshalb um (vgl. €) usw. Plausibel
erscheint eine dreifache Differenzierung von allgemeinen Voraussetzungen, schwach beding-
ten, konsekutiven Folgen und stark bedingten, konsequentiellen Folgen. Vgl. Haferland 2015.
15 Lugowski 1932, 27, weist darauf hin, dass es erst Sache der Nachfahren ist, die eigentimliche
Anschauungsform von Zeitgenossen einer fritheren Zeit zu erkennen, und verweist auf Dilthey
1922 mit einem Kapitel Gber das mythische Vorstellen (ebd., 134-142).

16 Der Modellrezipient ist deshalb zu historisieren: gemil3 seiner Erfahrung im Umgang mit
komplexer werdenden Erzidhlungen steigt sein Auflésungsvermégen. Vgl auch Haferland
2014, Kap. 1.

17 Liithi bezieht sich auf die Nr. 67 der Sammlung von Leskien 1919, auf Mirchen mit dem zur
rechten Zeit zuriickkehrenden Briutigam (wie z.B. KHM 060) sowie auf KHM 88 (Das singende
springende Loweneckerchen). Er fihrt daneben viele weitere Beispiele an. — Luthi hat fir seine
Phinomenologie des Mirchenstils Begriffe verwendet, die auch Lugowski verwendet (z.B. die
Begriffe der Isolation und der Abstraktheit) und die in ein deskriptives Arsenal Gberfiihrt zu
werden verdienten, das die Genese des Erzihlens entschlossener mit einbezieht.

18 So auch Luthi 1962, 35: ,,Die Eigenart des Marchenstils entspricht gleichzeitig menschlichen
und kiinstlerischen Bediirfnissen und eignet sich fiir die miindliche Ubertragung.” Tugowski
1932, 107, dbersieht die Herkunft von raumzeitlichen Passungen aus den Umstinden mund-
lichen Erzihlens und beschreibt sie phinomenologisch als Beschrinktheit der erzihlten Welt
in Raum und Zeit.

19 Nach Lithi 1975, 81f.,, wiirden zu viele kausale Motivationen das Mirchen seiner eigenen
Gattung entfremden.

20 Zum Spielraum von Erzdhlern vgl. die konzise Zusammenfassung von Dégh 1962, 171.
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21 Zum Prignanzgesetz vgl. im Anschluss an die Erkenntnisse der Gestaltpsychologie Péppel
1997, 79f. Anderson 1923, Kap. 11, hat von der Selbstberichtigung einer Erzdhlung im Zuge
ihrer Tradierung gesprochen, indem Erzihler aufgrund wiederholten Hérens der Erzihlung
von anderen Erzihlern eine eigene konjizierte Version bilden. S. dazu Goldberg 2007, die auf
einen fiir Erzihler von der Plotstruktur selbst ausgehenden Selbstberichtigungseffekt hinweist.
Zum Begriff einer auf diese Weise entstehenden gattungstypischen Gestalt, die nicht bewusst
geformt wird, sondern gewissermaflen zwangslaufig und unwillkiirlich zustande kommt, vgl.
Bausinger 1968, 56f., mit Bezug auf Jolles 1930.

22 Vgl. zur Rolle des Vergessens Krohn 1926, 59f. u.6.

2 Vgl. zur Annahme, dass das Mirchen eine feste Erzihlung ist, ,,die nur einmal an bestimmter
Stelle und zu bestimmter Zeit entstanden® bzw. in historischer Zeit durch einen Schépfer in
die Welt gekommen ist, Aarne 1913, 12. Vgl. eine sich an die Briider Grimm haltende dezi-
dierte Gegenposition bei Jolles 1930, 219-246.

2+ Sedelmeier 1984, 353, spricht von der ,,iblichen Tychemotivierung: zufilliges Eintreffen im
richtigen Augenblick”, wenn eine Entscheidung nicht aus einem inneren Zustand einer Figur
resultiert, sondern zufillig von auflen an sie herangetragen wird.

%5 Zum strukturellen Einfluss der Neuen Komédie (Menander) auf den antiken Liebesroman
vgl. Perry 1967, 140f.

26 Nach dem Wikipedia-Artikel Figuren aus James Bond-Filmen (01.05.2014) gibt es in den bisher
23 Bond-Filmen 53 Bond-Girls. Es ist nicht immer gleich gut gelungen, sie in die Erzdhlhand-
lung einzubinden. Die vorbereitend motivierte Einbindung kann mit der Verselbststindigung
des Motivschemas auch verzichtbar erscheinen.

27 Tatsichlich dirfte solch ein Kaschieren hiufig in genau diesem Sinn erfolgen. Lugowski
1932, 110 und 113, spricht davon, dass die ,Motivation von hinten‘ dann durch eine kausale
Motivierung gedeckt sei. Allerdings bekime man es dann mit einer groBen Zahl
unentscheidbarer Fille zu tun, da auch hochgradig kausal motivierende Romane wie etwa die
Jane Austens oft soweit durchschaubar sind, dass viele ihrer vorbildlich kausal motivierten
Erzihlziige als von hinten motiviert erscheinen kénnten. Deshalb sollte man nur solche Fille,
in denen eine kausale Motivierung offenkundig an den Haaren herbeigezogen ist, noch zu
vertretbaren Fillen einer ,Motivation von hinten‘ rechnen.

28 Tomashevskij 1985, 227-229, diskutiert entsprechende Beispiele unter dem Begriff der kom-
positorischen Motivierung. Den Begtiff tibernehmen Martinez / Scheffel 1999, 114f. Als kom-
positorisch liee sich mit Martinez und Scheffel auch die ,Motivation von hinten® verstehen.
Dann wire weiter zu differenzieren, ob sie einem Erzahlhabitus oder einem individuellen Er-
zihlplan folgt.

2 So die Norm schon der priskriptiven Romantheorie. Vgl. von Blanckenburg 1774, 317: Alle
Erzihlziige miissen ,,als Mittel zu dem vorgesetzten Entzweck sich passen: je groBer wird ihr
Werth fiir das Werk seyn®.

30 Auch bei schlissig durchmotivierten Handlungen bleibt die natiirliche Hintergrundkontin-
genz der Welt erhalten, wie sie den menschlichen Alltag begleitet: Dass eine Pistole, die in
einem Roman gebraucht wird, vorher kompositorisch eingefiihrt wird und der Morder sie bei
seinem Mord nicht zufillig in der Schublade findet, schlieBt nicht aus, dass sie hier zufillig liegt
bzw. dass er sie hier vorher schon zufillig gesechen hat. Entscheidend ist nur, dass die Erzdh-
lung eine unwahrscheinliche raumzeitliche Passung umgeht.

31 Tomashevskij 1985, 229, hat in diesem Zusammenhang von irrefiihrenden Motivierungen
gesprochen, die den Leser auf eine falsche Fihrte fihren.

2 Vgl. Kermode 1971, 17-24.

3 Vgl. etwa von Wright 1977, 106 u.6.

3 Vgl. etwa in Zusammenfassung eigener dlterer Arbeiten Hartmann 1944, bes. 64-79.

% Vgl. etwa Beckermann 1977a. Zu weiteren Themen vgl. Beckermann 1977b Die verschiede-
nen Problemfelder neuerer Handlungstheorie(n) missen hier nicht vorgestellt werden.

3 So hat zuerst Aristoteles den Begriff des ze/os als Finalursache auf Naturprozesse angewendet.
Allerdings ist im aristotelischen Begriff des Werdens (genesis) als charakteristischer Prozessform
der Natur die Handlungsanalogie wieder preisgegeben.

37 Die prominenteste Prozessphilosophie stammt von Whitehead 1979, wo der Begriff des
Vektors neben dem des Ziels oder Zwecks eine zentrale Rolle zugewiesen bekommt. In seiner
Beschreibung mikroskopischer Prozesse sicht Whitehead (ebd. 396f.) Teleologie am Werk.

8 Vgl. Rottgers 1983. Hegel greift insbesondere in der Engyklopddie der philosophischen Wissen-
schaften den Prozessbegriff dezidiert auf. Vgl. die Stellen bei Glockner 1957, 1927. Danach sind
(sich wiederholende) Naturprozesse noch nicht durch Finalitit gekennzeichnet. In Hegels
Behandlung der Teleologie (Engyklopddie, Erster Teil, Dritte Abteilung, B. c., vgl. bes. § 209)
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wird aber deutlich, dass es Prozesse gibt, in denen die unbeteiligte List der Vernunft sich gegen
die vorwaltenden Krifte durchsetzt, indem sie sich auBlerhalb hilt und doch in ihnen erhilt.
Dadurch objektiviert sich ein absolut gedachter Zweck.

¥ Ich differenziere hier nicht weiter zwischen reiner Prozessualitit und zielgerichteten Prozes-
sef.

40 Finalitit Gbetlagert oder inkorporiert Kausalitit. Hartmann 1949, bes. Abschnitt IV, hat
herausgearbeitet, dass ein Finalnexus immer einen Kausalnexus tiberlagert: ,,in ihm funktioniert
die Reihe jener vom vorgesetzten Zweck aus seligierten Mittel nur noch als Reihe der Ursa-
chen: jedes Mittel bringt das nachfolgende als seine Kausalwirkung hervor, und als letztes Be-
wirktes steht der real gewordenen Zweck da“ (ebd. 567). Eine ausfiihrliche Entfaltung dieses
Gedankens s. bei Hartmann 1944, Kap. 7 und 8.

4 Insofern die finalen Erzihlakte eine Kausalfolge inkorporieren, liegt diese auf einer héheren
Ebene als Kausalfolgen in der erzahlten Welt.

42 Die Ratgeberliteratur zum Schreiben etwa von Drehbiichern kommt dieser Auffassung oft
nahe. So z.B. McKee 2000, 227: ,Eine Story darf sich nicht auf Handlungen von geringer
Qualitit und GroBe beschrinken, sondern muf3 sich fortschreitend auf eine letzte Handlung
hinbewegen, tiber die hinaus sich das Publikum keine weitere vorstellen kann.*

4 Ajouri 2007, 14, 17 u.6., arbeitet im Anschluss an Woodfield 1976 ein entsprechendes Kon-
zept von Finalitit bzw. Teleologie als Artefakt-Teleologie iiberzeugend heraus. Vgl. bei Ajouri
auch weitere Literatur zur Diskussion der Teleologie in der philosophischen Tradition.

4 Beachtet man, was Blanckenburg dann als Endzweck des Romans bestimmt — nidmlich die
Darstellung der inneren Geschichte eines Charakters (vgl. dazu auch Ajouri 2007, 44-63) —, so
wird klar, dass die Bestimmungen der Finalitit ihrerseits zu historisieren sind. S. auch unten
Endnote 83f.

4 Es musste sich um das erste Erzidhlen handeln, das intentional und in freier Wahl der Mit-
tel / Erzahlschritte erfolgt wire.

4 So Lugowski 1932, 59-61 u.6.; vgl. auch Ajouri 2007, 29-32. S. zum Begriff der Funktion
auch unten Endnote 77. — Es ist darauf zu achten, dass vorbereitende und kausale Motivie-
rung, die in der erzihlten Welt wirken, nicht mit der Kausalwirkung eines Mit-
tels / Erzihlschrittes des Dichters, das nichste Erzahlelement fur den Leser plausibel zu ver-
ursachen, verwechselt wird. Kausalitit liegt auf der Ebene des Erzihlten und Komposition und
Rezipientenbezug auf der Ebene des Erzihlens.

47 Vgl. Lowith 1953. Das Zitat auf S. 57.

4 Metzger 1953. Eine solche Gestalt kann auch die Bewegung eines Objekts sein.

4 Vgl. hierzu mit einem Blick auch auf die philosophische Tradition der Gestaltanalyse
Weinhandl 1927. Fir ein solches Ganzes bekommt der Begriff der Funktion eine besondere
Bedeutung als Relation der Teile untereinander und zum Ganzen.

%0 Nach Hartmann 1944, 78f., ,tritt die Finalitit im BewuBtsein auch als Inhaltskategorie der
Anschauung, des Erlebens, der Vorstellung und der Erkenntnis auf. Sie ist darin durchaus
vergleichbar den bekannten Anschauungsformen des Raumes und der Zeit [...]: das Bewul3t-
sein hat die Tendenz, sie unbesehen von Gegenstinden, auf die sie pallt, und nach deren Ana-
logie auf solche Gegenstinde und ganze Gegenstandsgebiete zu tbertragen, auf die sie nicht
paB3t. Thre Anwendung ist legitim tberall, wo es sich um Erfassung von Gegenstinden handelt,
die selbst echte Finalprozesse sind (fremdes Tun, Verhalten, Gesinnung, Streben), oder von
Gegenstinden, welche Gebilde sind, die selbst Triger und Urheber finaler Initiative sind. Das
ganze weite Reich der menschlichen Verhiltnisse, einschlieBlich detjenigen groBen Stils (z.B.
mancher Zusammenhinge im geschichtlichen Geschehen) gehért hiether. Man wird also die
Erkenntnisbedeutung der Finalitit als Auffassungskategorie gewil3 nicht unterschitzen dir-
fen.

51 Propp 1928.

52 So Propp 1946.

53 Propp 1928, 31-46.

5 Lugowski 1932, 27 u.5., hat hierfir von Hindernissen gesprochen, die nur dazu da sind,
uberwunden zu werden. Sie sind also ,von hinten motiviert’.

55 Natiirlich gibt es auch andere Plotstrukturen: der Protagonist erhilt Hilfe, oder er wird Op-
fer einer List; unter solchen Umstinden kann man damit rechnen, dass er die Hilfe zurticker-
statten und die List mit einer Gegenlist parieren wird. Entsprechend kommt es dann zu einer
Aquilibration der Handlungsgewichte in ecinem zweiten Handlungsteil. — Unter
plotdeterminierten Erzdhlungen verstehe ich Erzdhlungen, die um ihres Plots willen und aus
keinem duBleren Anlass erzihlt werden.
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56 Rohrich 1956, 46-506, hat Gegenbeispiele von Mirchen mit schlechtem Ausgang gesammelt,
sie dann aber verschiedenen Spezialgattungen des Mirchens zugewiesen, aus der Gattung
iberhaupt ausgegliedert oder auch als Anti-Mirchen bezeichnet.

57 Ich unterscheide zwischen Erzdhlungen (Mythen, Sagen, Legenden), die extern — d.h. etwa
durch einen Anlass, eine Lokalitit, eine Einrichtung in der Welt, eine heilige Person u.a.m. —
determiniert sind, und Erzdhlungen (Mirchen, aber z.B. auch Schwinke), die einzig durch
ihren Plot determiniert sind.

8 Horn 2010.

% Klima 1977.

60 Rohrich 1979.

1 Vgl. Horn 2004.

02 Da hohere Wesen oder Instanzen lenkend in die erzdhlte Handlungswelt einwitken, spre-
chen Martinez / Scheffel 1999, 111f., von finaler Motivierung. Finale Motivierung in diesem
Sinne begegnet eher, wenn auch nicht nur, in der vormodernen Literatur. Gerade das Mittelal-
ter kennt so frappierende Beispiele wie den Prosa-Lancelot oder den Amadis. Mir erscheint Fina-
litdt allerdings nicht so sehr als Angelegenheit der Motivierung, sondern der Verlaufsstruktur
oder der Komposition von Erzihlungen (wie denn auch ,Motivation von hinten‘ kein Fall
narrativer Motivierung ist, s.o. Endnote 2). — Viele Gesichtspunkte des Verhiltnisses von Fina-
litat und Kausalitit im Erzihlen werden in kritischer Abgrenzung von und dann doch im An-
schluss an Martinez und Scheffel bei Meincke 2007 diskutiert, ohne letztlich geklart zu werden.
3 Fin entsprechender Fall liegt in Thomas Manns Erzihlung Tod in Venedig vor, wie Martinez
1996a, 33f., herausarbeitet.

04 _Eine Auffassung, der die Welt in eminentem Sinne Ganzheit ist, lebt in Uberindividuellen
Formbezirtken ein anonymes Dasein. In der selbstverstindlichen Hinnahme der Formgebir-
den, die jenem Weltbild entsprechen, finden sich Dichter, Dichtungen und der Kreis der Rezi-
pierenden, schafft sich eine Gemeinsamkeit™ (Lugowski 1932, 83). Dem entspricht die An-
nahme, dass die Selbstberichtigung von Erzihlungen (s.o. Endnote 21) tber ein alle Beteiligten
einendes Formgefuhl lduft.

0 Vgl. z.B. McKee 2000, 383: ,,Verwenden Sie niemals Zufall, um den Ausgang einer Story zu
wenden. Das wiire ein Deus ex machina, die gréfite Siinde des Autors.*

% Lugowski 1932, 3-21. Erhalten bleibt vom Mythos seine Form, bis auch sie sich auflost.
Ausschlaggebend fur Lugowskis Orientierung war seine Dilthey- und Cassirer-Lektiire.

7 Entsprechende Informanten (vgl. zum Begriff Barthes 1988, 114f)) fehlen in der Regel; vgl.
z.B. Berendsohn 1921, 36.

% Bascom 1984 verfolgt die schon von Jacob Grimm (1981, Band 1, XIIf.) Trias von Mythen,
Sagen und Mirchen durch eine gréBere Zahl von Kulturen hindurch. Die alte Frage, ob Mir-
chen und Sagen entsakralisierte, profanierte Mythen sind (so die Forschungsmeinung von
Grimm bis Wundt und auch Propp und dariiber hinaus), kann man im Zuge einer Verlagerung
der Bezugsgrofie modernen Erzihlens vom Mythos auf das Mirchen ruhenlassen. Ungeachtet
von offenkundigen Interferenzen der Gattungen durfte sie ein Forschungskonstrukt darstellen.
% So schon einmal — und zwar nach der Lektiire Cassirers und auch Lugowskis — Petsch 1934,
23-32, ,,Das Mirchen als Urform der erzihlenden Dichtung®. Folgt man Holbek 1987, 338-
389, so riickt allein schon die charakteristische Rolle des Protagonisten im Mirchen, die man
fir den Mythos so nicht herstellen kann, dieses in eine Nihe zur Geschichte des (profanen)
Erzihlens. Zum Disput zwischen Lévi-Strauss und Propp und den darauf erfolgten Reaktionen
sowie zur Differenzierung zwischen Mythos und Marchen (fairy tale) s. ebd.

0 Vgl. entsprechend den Titel des Sammelbandes von Martinez 1996b. Vgl. hier die Einfiih-
rung von Martinez, bes. 17-19, sowie die Beitrdge von Dieter Lamping und Heinrich Detering
zum (nicht durchweg klaren) Begriff des mythischen Analogons.

"' Vgl. z.B. Schlaffer 2005, 102-114.

72 Vgl. Lugowski 1932, 79f.

73 Ebd., 26-30 und passim.

74 Ebd., 28f. u.6. Ich fasse im Folgenden das, worauf Lugowski abzielt, selbststindig zusam-
men. Die Zusammenfassung beriihrt einige Punkte, die vor Lugowski schon priziser von Axel
Olrik (1909) beobachtet wurden. Vgl. dazu Holbek 1984, bes. 63f., mit dem Hinweis auf die
Schematisierung in miindlichen Erzahlungen, auf die Handlungsgebundenheit und Einheit der
Handlung, die Einstringigkeit u.a.m.

75 Zur Unempfindlichkeit des Mirchens gegen alles, was die Zeit betrifft, s. z.B. Ranke 1978,
17f. Diese Unempfindlichkeit schlie3t nicht aus, dass Marchenerzihler durchaus immer wieder
eine historische und lokale Verortung der Erzdhlhandlung vornehmen.
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76 Ilud tempus des Mythos wite eine begriindende, bestimmte Zeit, in der etwas zum ersten Mal
praktiziert wird. Die Plotdauer von Volkserzihlungen hinterldsst dagegen allenfalls 6fter Re-
likte ihrer einstigen Existenz, etwas, was man ,noch heute® schen oder antreffen kann (vgl.
Holbek 1987, 64, mit Bezug auf sein Korpus). Derartige Erzihlziige scheinen auf Interferen-
zen von Mirchen und Mythos zu deuten.

77 In diesem Punkt kommt Lugowski 1932, 59-61 u.6., dem Proppschen Begriff der Funktion
nahe. Einfach und anschaulich beschreibt Propp 1928, 220-227, diesen Begriff in seiner Aus-
einandersetzung mit Claude Lévi-Strauss. Wihrend bei Propp die Austausch- oder Ersetzbar-
keit eines Erzihlzugs im Vordergrund der Bestimmung des Funktionsbegriffs steht, ist es bei
Lugowski die ,Motivation des Erzdhlzugs ,von hinten®.

8 Lugowski 1932, 39-46 u.6.

7 Dass Finalitit Plots dann geradezu definiert, lisst sich angelegentlich aus dem Vergleich des
Dichters mit dem Historiker entnehmen, den Murray Krieger (1974, 342) vorgenommen hat
,»Teleology is precisely what poetic form boasts as its essential characteristic. It is just the
poet’s freedom to put teleology whete his object of imitation had none that distinguishes him
from even the most arrogant historian who would fashion the past in the shapes of his private
fancy.

80 So wie etwa Gombrich 1977 es fiir die Geschichte der Malerei gezeigt hat. Die normativ-
priskriptive Romantheorie des 18. Jahrhunderts hat eine solche Angleichung geradezu vorge-
schrieben. — Natiirlich werden aus einer entsprechend schematisierten Perspektive bei weitem
nicht alle Erzihlweisen und Gattungen des Romans erfasst. Insbesondere nicht poetisch auto-
reflexive Erzihlweisen seit dem 18. (T#istram Shandy) und zumal des 20. Jahrhunderts. Gleich-
wohl gibt es eine Geschichte immer weitergehend adaptierter Illusionstechniken.

81 Vgl. Lugowski 1932, 107-118.

82 Deren Bindung und Verbindung folgt einer eigenen Logik, vgl. dazu Schulz 2012, Kap. 6.

8 Das zeigt in Interpretationen ausgewihlter Stellen Stérmer-Caysa 2007, indem sie an
Bachtins Begriff der Abenteuerzeit ankntpft. S. auch Schulz 2012, Kap. 5, und Kartschoke
2000.

84 Das geschicht im Kontext vergleichbarer Tendenzen der modernen Kunst, wie sie im ,offe-
nen Kunstwerk® zur Geltung kommen. Vgl. Eco 1977. Vgl. zu literarischen Beispielen Richard-
son 2005 und, Honold 2012, bes. 335-337 (zu Musil).

85 Signifikante weitere Beispiele aus dem nomvean roman diskutiert Mortimer 1980 / 81.

86 Vgl. Szegedy-Maszak 1997.
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